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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	x
	
	

	Praktické zkušenosti
	
	
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	x
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah)
	
	x
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	
	x


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu

	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	
	
	x

	Samostatnost při zpracování
	x
	
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	x
	
	
	

	Úroveň teoretické části 
	x
	
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	
	x
	
	

	Úroveň analytické části 
	
	
	
	x

	Adekvátnost použitých metod
	
	
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	
	
	x

	Jazyková úroveň práce 
	
	x
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	x
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	x
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	
	
	
	x


Teoretická práce Aleše Vysloužila, zaměřená na analýzu muzikálu, je prací promyšlenou, s jasným konceptem a dobře zvolenými příklady na nichž pravidla žánru demonstruje. Celkově pozitivnímu dojmu ubírá jen nic neříkající úvod a závěr. Autor práce si nevytyčuje cíl svého odborného textu a  tudíž se ani nezatěžuje vyhodnocením poznatků a závěrům, ke kterým se propracoval. Beru-li v úvahu název práce Žánrová analýza filmu A Chorus Line a Chicago, pak právě obsah úvodu a závěru jsou v tomto směru zavádějící.

První kapitola se věnuje vývoji muzikálu jako žánru. Je to stručný průřez historií do 50. let dvacátého století. Paradoxně dál autor dějiny nemapuje, byť analyzuje muzikály téměř současné.

Kapitola zabývající se základní kontrukcí příběhu v některých konstatováních zjednodušuje 

(např.:„... divák hledal východisko z tehdejší situace /krize/. A právě v nových žánrech ho snadno nacházel...”), ale uvedená analytická hlediska jsou přesná – melodramatický příběh, jenž staví na excesivnosti, dává prostor pro stylizaci, prácuje s protiklady. V případě struktury chybí informace o narušování linearity vyprávění, kdy je narace postavena na samostatných fragmentech tak, aby vytvářely konfrontační prostředí – duet pro hlavní hrdiny. Paralelita příběhu je charakterizována sbližováním protagonistů, kteří musí být dostatečně představeni na to, aby příběh splnil svou funkci. 


Následující kapitola mapuje hledisko účelu hudebních čísel. Nechybí informace o specifické poetice muzikálu, která je pro muzikálový příběh podstatná a při níž dochází k odlišnému nastavení hodnot, s nimiž film běžně pracuje  (změna hierarchie obrazu a zvuku). 


V části práce, která se věnuje prolínání příběhu a hudebních čísel je důraz kladen na  členění typu muzikálu podle prostředí, v němž se odehrávají (backstage a straight). Snad právě tato kapitola odůvodňuje výběr A Chorus Line a Chicago, protože vybrané filmy reprezentují jeden z uvedených typů. Nicméně ani zde autor hledisko výběru nezmiňuje, což považuji za nedostatek.
Poslední část věnovaná stylizaci obrazu v hudebních číslech je opět pregnantní, navíc obohacená o fotografie, které přesně doplňují textové informace. Autor je schopen aplikovat poznatky z historie na koncept moderního muzikálu, vyhodnocuje práci s kamerou, s barvou, obrazovou choreografii, a další stylistické přístupy.

Můj názor na předloženou práci je velmi pozitivní. Čeho si však na ní cením nejvíce je skutečnost, že diplomant nevyčlenil analýzu filmů do samostatného oddílu, ale průběžně a účelně ji aplikoval dle zaměření jednotlivých kapitol. 

Práci doporučuji k obhajobě.

Otázky:

1) Ke kterému žánru má muzikál z hlediska narace nejblíže?

Návrh klasifikace  
B - velmi dobře
V(e) Zlíně   dne   31.5.2010
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Student Aleš Vysloužil předkládá jako absolventský film scénář Petr a kapitán. Předlohou mu byla divadelní hra (Marii Benedittiho) a i filmový scénář divadelní hrou zůstal.


Scénář funguje na principu paralelního vyprávění – první rovina je příběhem politického vězně a vyšetřovatele, druhá rovina je příběhem vězňovy manželky, která chystá vysvobození svého muže. Hlavní výpovědní hodnota je v rovině první – ta nese poslání, ta vypovídá (nebo měla by vypovídat) o síle ducha.


Stavba je poněkud rozpačitá a řádně nefunguje ani v jednom z příběhů. Chybí vyváženost situací, vyhodnocení jejich váhy, gradace. Nejistotu přináší již expozice. Ke kapitánovi je přiveden Petr. V rámci otevření příběhu by měl divák získat základní představu o koho půjde (tu jsme zhruba dostali), ale také o čem se bude hrát, jaké je časové zařazení. A to už se nedozvíme. Jiný problém má příběh Aurory- Petrovy ženy – tady se zase v úvodním obraze vyřešilo všechno základní, takže nás už čeká v tomto směru jen akční podívaná. O následné gradaci v duchu Aristotelovy stavby či trojaktovky se nedá mluvit.  Skladba dramatických situací nevychází z váhy jednotlivých situací. Je to o to překvapivější, že zde byla předloha, která mohla být vodítkem. Jsem přesvědčena, že problém vznikl při přepisování dialogů. Aleš jim chtěl dát svůj autorský punc. Mnohé dialogy tak ztratily na významu, který nesly původně, tím se i změnila jejich váha při stavbě dramatických situací. Na mnoha místech jim ublížila civilnost, která se s původním charakterem dialogů doslova „rve“. I díky tomu působí scénář nevyváženě. V porovnání s předlohou pak  přišla mnohá místa o filosofický podtext. 

Zásadní problém, co se týká stavby, vidím ve výměně pozic mezi vězněm a vyšetřovatelem. Zvrat je neopodstatnělý, nepřipravený, nelogický. To, co je vrcholem hry, se ve scénáři nekoná. Vytratila se psychologie postav, autor jejich slova nevyjadřuje z hlediska myšlenkového vývoje.

Bez psychologie se obešel i u Aurory. Je to černobílá Matka Kuráž, která nedomýšlí možné důsledky, nemá pochybnosti. Obecně lze říci, že postavám chybí lidský rozměr. 


Zcela nedostatečná je obrazová stránka předloženého scénáře. Diplomant neumí pracovat s adekvátními obrazovými prostředky. Je popisný, nevynalézavý. A používám-li slovo popisný, pak v tom smyslu, že většina popisu obrazu ve scénáři zaznamenává akci typu: „Kapitán udeří dlaní do stolu“. 
Nefunguje rovina sémantická ani syntaktická. Vybavuje se mi film 3-IRON, jenž zachycuje totéž téma – vězeň vítězí duchem nad věznitelem, přičemž zcela zásadní je obrazové vyjádření. Světlo, a stín, odrazy na stěnách cely, moucha, okénko dveří v temnotě, okénko do dvora ve světle, miska a chvějící se voda, tvář vězněného, tvář věznitele... 


Rovněž si nejsem jista, zda byla dobrá volba dát postavám česká jména a tím film zasadit do českého kontextu. Toto rozhodnutí totiž vyvolává rozporuplné pocity- nejedná se o druhou světovou válku (v tomto směru tu nejsou signifikantní znaky) a nejedná se o odboj proti komunismu, protože ten na našem území probíhal v jiné formě. Takže jde o budoucnost? Myslím, že to jsou otázky, které si autor nezodpověděl.

Práci doporučuji k obhajobě.

Návrh na klasifikaci práce: D uspokojivě

Ve Zlíně dne 24.5.2010

doc. Jana Janíková, ArtD.
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