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Abstrakt v ¢estiné

Tato teoretickd bakalafska prace pojednava o tématu ,Zeny ve filmu“. Tyka se
porovnani, nebo spiSe odliSnosti nahledu na zenu dvou vyznamnych reziséru: Pedra
Almodévara a Ingmara Bergmana. Jak moc a jakym zpusobem Zeny ovlivnily tyto

umeélce v tvorbé&. Nasleduji rozbory filmi obou autor(.

Abstract in English

This theoretical work is about the theme "Women in Film." Concerns the comparison,
or rather differences in outlook on the two major female directors: Pedro Almodovar
and Ingmar Bergman. How much and how women influenced the artist in the making.

Followed by an analysis of films both authors.
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Prolog

Jedni z nejvyznamnéjSich filmovych rezisérl v historii, ktefi zasvétili své filmy
pfevazné zenam. Zkoumaji Zzenu z riznych uhll, kazdy ze svého pohledu. Mluvime
zde o Ingmaru Bergmanovi a Pedru Almodovarovi. Jejich filmy miluvi za vSe.
Almoddvarovi jsou pIné citu a dramati¢nosti. Naproti tomu Ingmar Bergman tocil filmy
hluboké, Sel az do morku kosti. Oba maji své nezastupitelné misto v historii
kinematografie. Pojdme se proto podivat na jejich tvorbu vice zblizka. A posudte
sami, jak se kazdy z nich chopil tématu Zzeny ve filmu a jaké nestarnouci filmy oba

natodili.



Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

1) Ingmar Bergman



Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 6

Ingmar Bergman

"Neustala fascinace Zenami je jednim ze zdroji mé hnaci sily. Tento zajem je
pochopitelné dvojznacny, obsahuje i prvky natlaku.”

Ingmar Bergman

Je jednim z nejvyznamnéjSich skandinavskych rezisérl. Narodil se 14. Cervence
1918. Byl jak divadelni, tak filmovy rezisér a scénarista. Témata Bergmanovych film{

vychazeji z jeho détstvi a jeho Zivota ve vztazich.

Matka Karin Bergman, rozena Akerblom, byla zdravotni sestra a pochazela z
vazené rodiny. Otec Erik Bergman byl pastorem statni luteranské cirkve. Ve
30. letech 20. stoleti se otec stal farafem farnosti Hedvigy Eleonory v Ostermalmu ve
Stockholmu. Ingmar Bergman zde vyrUstal v pfisném religiéznim prostfedi, coz se

pozdé&ji promitlo i do jeho tvorby.

Jako otec a manzel nebyl Bergman uplné vérny a staly a takové postavy jsou v
jeho filmech nejcastéjSi. Hodné svych traumat pfisuzuje oddané lasce k matce, ke
které ale nemél zrovna nejblize. Sam svou rodinu charakterizuje stru¢né a vystizné:
"Nase rodina byli lidé dobré vile s katastrofalnim dédictvim premrsténych

pozadavku, Spatného svédomi a pocitu viny."

Nestastna manzelstvi, nepochopeni déti a jim vlastnich manévru, konflikty s témi
nejbliz§imi, tak jako v Bergmanové Zivoté, jsou hlavnimi naméty jeho dél. Jeho

postavy hledaji podstatu existence. Mysticismus a symbolismus nesmi chybét.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Karin_Bergman&action=edit
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Erik_Bergman&action=edit
http://cs.wikipedia.org/wiki/Luter%C3%A1nstv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96stermalm&action=edit
http://cs.wikipedia.org/wiki/Stockholm
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V tvorbé tohoto tvlrce Ize vymezit nékolik udobi, ktera se vyvijela ve znameni
vyraznych osobnosti hereckych predstavitelek, k nimz ho vétSinou poutal i hlubSi

osobni vztah.

Vyjméme z rozsahlého Bergmanova tvurciho Zivotopisu jeden vyznamny usek z
éry jeho zralosti: druhou polovinu 60. a prabéh 70. let, kdy v jeho filmech vystupovala
norska herecka Liv Ullmannova, s niz prozil i pétileté partnerské souziti. Spole¢né

vytvorili deset filma, z nichz pét vzniklo az po jejich rozchodu.

Svym typem vnesla Ullmannova (nar. 1938) do spoleCenstvi bergmanovskych

hrdinek vyrazné esencialni zenstvi.

Nékteré postavy napsal rezisér pfimo pro ni a jejich soukromy vztah byl

reflektovan ve filmu Scény z manzelského Zivota.

V typu Ullmannové objevil pozoruhodnou hereckou schopnost odkryvat temné
hlubiny Zenského nitra (Sepoty a vykfiky, Tvafi v tvaf) i nezhojitelna traumata

zranéné duse (Podzimni sonata).

Kdyz se v jeho ustalené kmenové skupiné aktért objevila Ullmannova, figurovala
tu fada vynikajicich Zenskych osobnosti jako Harriet a Bibi Anderssonovy, Gunnel
Lindblomova nebo Ingrid Thulinova, z nichz prvni dvé jmenované byly také svého
C¢asu Bergmanovymi druzkami. | v riznosti charaktert je vdechny spojoval osobity a
nenapodobitelny seversky naturel, z néhoz byla sycena biologicka i duSevni odolnost

jejich zenskosti.

Bergman vSak v Ullmannové rozpoznal navic jeSté néco ojedinélého, co ji
odliSovalo od zminénych hereCek: pfedstavovala pro né v jednolitém tvaru
zformovany matefsky archetyp, k némuz Ullmannovou pfedurCoval uz jeji télesny
zjev: zivelna zdravost jejiho téla spiSe venkovského nez méstského typu, postava
plnych, oblych tvart jakoby pevné zakofenéna do zemé. Ryze pfirodni, kosmeticky
nepfikraslena krasa vzbuzovala ve figurach Ullmannové hned od prvniho momentu,

bez ohledu na jejich dramaticky charakter, dojem zklidriujici harmonie, slibujici



Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

manzelsky i rodinny soulad.

Bergmanovy filmy se Casto zabyvaji existencialni otazkou, smrti, osaménim,

pravdou a virou.

Ingmar Bergman zemfel 30. Cervence 2007 ve véku 89 let. Podle svétovych

agentur zemfrel filmovy tvirce ve svém domé na Svédském ostravku Faro.


http://cs.wikipedia.org/wiki/30._%C4%8Dervenec
http://cs.wikipedia.org/wiki/2007
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1.1) Persona

“V kazdodenni mluvé znamena ,socialni role” nebo-li ,charakter”, ktery hraje
herec... Je to italské slovo odvozené z latiny a znamena ,maska“ nebo ,znak =
charakter” déle pak odvozeno z etruského slova ,phersu®, se stejnym vyznamem.
Lper‘ znamena ,skrze“ a ,sona“ ,zvuk = hlas”. Shrnuto podtrzeno: ,to néco, ¢im se

herec vyjadruje, ¢im promlouva*“tj. ,maska“ (rané recti herci nosili masky).”

V tomto filmu, jenZ vznikl v dobé& Bergmanovy t&Zké nemoci provazené tvarci krizi,
se projevila jeho mimofadna citlivost vuci slozitosti Zenské psyché, kterou podrobil
soustfedénému niternému prizkumu. Dotkl se pfitom zavazné otazky pravdy v uméni
a s tim souvisejici identity umélce - konkrétné here¢ky odmitajici dal hrat umélé role
na jevisti. Jeji unik od verejné masky - "persony" se vsak stane jen doCasnym pfijetim
jiné role. Ve filmovém dé&ji se rozviji zvlastni vztah dvou rozdilnych a zaroven v
néCem podobnych zZen - herecky Elisabeth, ktera se rozhodla protestné micet, a jeji
oSetfovatelky Almy, ktera naopak mluvi rada a svéfuje se ji. Obé predstavitelky
rezisér duvérné znal - jednu jako svoji byvalou, druhou jako sou€asnou partnerku.
Tento fakt pronikl do pojeti roli i do jejich zproblematizovaného Zenstvi. Bergman(v
osobni vztah k Zenam vychazel z ambivalentniho vztahu k vlastni matce. U vétSiny

svych filmovych hrdinek spatfoval toto rozdvojeni na Zenu-idol a Zenu-matku.


http://ad2.billboard.cz/extra/takeit/takeit_redirect.bb?idpool=3911669&idserver=32887&idsekce=1&idpozice=1&typbanneru=32&idadword=1732&idproduct=974746&idclient=75079950
http://ad2.billboard.cz/extra/takeit/takeit_redirect.bb?idpool=3515866&idserver=32887&idsekce=1&idpozice=1&typbanneru=32&idadword=512&idproduct=572792&idclient=27204987
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V Personé se pokusil oba typy v jejich dvojjedinosti konfrontovat a v zavéreéném

metaforickém zabéru nechal jejich tvare prolnout do jediné podoby.

Hned Uvodni sekvence Persony predstavuje sled riznych zabéru. Tyto zabéry
muzZeme nazvat Cistou kinematografii, ukdzanou jak z vnéjdku, tak zevnitf. Mizeme
se v nich tedy pfiklonit k pavodnimu pracovnimu Svédskému nazvu ,Kinematografi“.
Sledujeme-li zabéry pozorné, urcité nam neuniknou rzné symboly, jako: kino — film,
divadlo, falicky symbol, hieb vrazeny do ruky (ukfizovani Krista), animovana zena
ukazujici svoji zenskost, groteska, pavouk, zabijeni ovce na jatkach, ruka starého

¢lovéka atd.

Bergman ve svém prvotfidnim filmu dale poukazuje na stafi a mladi. Hned po
uvodni sekvenci muzeme spatfit lezici staré lidi. Kratce na to je ukazan maly chlapec,

ktery je synem Elisabeth Voglerové, hlavni pfedstavitelky filmu.

Kdyz zazvoni telefon, je nam jasné, kdo vola. Pfed nami se objevi obraz matky,
ten je vSak rozmazany, jako by za sklem. Jiz zde mizeme mluvit o Personé, masce.
Personu déale zmifuje C.G.Jung, kdyZz mluvi o kolektivnim nevédomi. Syn hladi
matku pfes sklo. Diva se do CoCky kamery (kinematografie) jako by na matku.
Konfrontace s matkou, matka zavira o€i. Matka vs. syn. Syn citi matCinu pfitomnost,

ona vsak pred nim zavira o€i. Je jako stin, naprosto nedosazitelna.

Dalsi znak persony: Elisabeth hraje roli Elektry v divadle. Nejprve celou jednu
minutu nemluvi, nahle se zaCne smat. Elisabeth lezi na klinice. Dozvidame se od

doktorky, Ze je duSevné i télesné v poradku, tedy zdrava. Jde opét pouze o masku.

Alma, sestra, ktera se ma ujmout Elisabeth, hodné mluvi. Vede sahodlouhé
monology, u kterych Elisabeth mici, jako v divadle. Alma ma v ruce dopis od

Elisabethina syna. Elisabeth dopis zmacka a roztrhne fotku, na které je jeji syn.

V tomto okamziku se doktorka rozhodne pro krajni feSeni. Chce poslat Almu
s Elisabeth na svoji chatu k mofi. Pojima to jako dobrou terapii pro Elisabeth. Pobyt u

mofe ji velmi prospéje. Vytrzeni z bézného vSedniho Zivota, prochazky, vareni, psani
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dopisu, sbér hub a rybafeni pro ni bude nemalym rozptylenim. Nastava prelom ve
filmu. Elisabeth si s Almou srovnava ruce, pry to v8ak nosi smulu. Alma stale mluvi,
Elisabeth mi€i. Kouka na Almu, jako by ji studovala. Povidat si je tak krasné. Alma

mluvi, i kdyz v zivoté to méla naopak, stale nékomu naslouchala.

Nasleduje Almina historka o dvou klucich na plazi. Jak poprvé podvedla svého
partnera. Jde o velmi silnou pasaz a udava jisty pfelom ve filmu. Alma si mysli, Ze je
jako Elisabeth. A takeé ji to fekne. ,Vy byste se dokazala zménit ve me.“ Elisabeth na
Almu poprvé promluvi, v zapéti to vSak popre. Pfelom ohlasi hukot lodi. Snova
sekvence ukazuje Elisabeth, kterak pfichazi k posteli Alminé. Nejdfive ji obejme a

nasledné odejde.

Scéna odehravajici se na plazi nam pfinasi vhled do Almina a Elisabethina svéta.
A to prostiednictvim fotoaparatl. V dobé&, kdy Elisabeth vyfoti kameru, jako by fotila
divaky. Opét se dostavame k jiz zminénému ,kinematografi“. V tomto pfipadé vSak
narazime na jisty druh voajerstvi, Témi voajery vSak myslim divaky. Ano, je zde
patrna jista narazka na divaka, jako voajera, ktery sleduje poc€inani Almy a Elisabeth
odfiznuté od svéta, uZivajici si pfitomnost mofe a moznost utocCisté chaty. Po chuvili
se Alma zepta Elisabeth, zda u ni v noci byla. Elisabeth v8ak zakrouti hlavou, tedy

s jistotou ji vnuti své ne.

Elisabeth se rozhodne napsat dopis doktorce. Alma se nabidne, Zze psani odveze.
Avsak neda ji to a v auté si dopis precte. To, co se v ném dozvida, ji ponékud Sokuje
a v zapéti zklame. Elisabeth totiZ povazuje Almu za jakousi zabavnou studii, tedy
hracku. Ano, Elisabeth AImu pouze studuje. Jiny vztah, coZ se dozvidame z psani,
k ni zfejmé& nema. DalSi prevrat ve filmu. Nyni se méni vztah Almy k Elisabeth. Vraci

se na chatu, avSak o preteném dopisu prozatim pomici.

Alma pfed chatou nechténé rozbije sklenku. Neda ji to, a jeden stfep na terase
ponecha. Ceka, az puljde Elisabeth. Ta v8ak na stfep neslapne, prekrodi ho. Kdyz jde
po druhé, na kousek skla jiz jeji noha dopadne. Elisabeth jde na plaz, kde hleda

Almu. Vzapéti si obé ¢tou. Alma jiZ nemuize rozdejchat Elisabethino mi¢eni a slovné ji
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napadne: ,Jen bych chtéla, abyste se mnou mluvila®. Po sléze z ni vypadne, Ze Cetla
onen dopis, ktery Elisabeth napsala doktorce. Dochazi ke rvatce mezi Almou a
Elisabeth. Zde Elisabeth opét promluvi. Alma se neudrzi a fekne Elisabeth, Ze je
prohnila. Elisabeth utika na plaz, Alma za ni. Omlouva se. Alma opét place. Elisabeth

se nad ni povysuje.

Elisabeth se diva na fotku svého syna. Tudiz se vracime opét na zaCatek. Ale to
uz se méni vSe, co bylo na celém ozdravném pobytu vSedni, nebot Elisabeth vola
muzsky hlas. Alma k Elisabeth: ,UZ zase vola, zjistim, co nam chce. Uprostred nasi

samoty.“V tom Elisabeth otevie oci, Alma jiz neni v mistnosti.

Muz mluvi k Almé, jako by to byla Elisabeth. Alma se vzije do role (masky)
Elisabeth a objima pana Voglera, jako by to byl jeji muz. Nejprve, jako by mluvila za
Elisabeth, a fika, Zze se brzy vrati a také, Ze uz se té€3i na syna. Nasledné vSak
v posteli odhali Elisabethinu pravou tvar. Elisabeth schovava pod rukou fotku svého
chlapecka. Alma tedy vyjevuje pravdu o Elisabeth (matefsky cit). Strach Elisabeth
z matefstvi, ze smrti, nenavist k ditéti: Alma: ,Je Ti odporny“. Opakovani: ,Co to
schovavas pod rukou, ukaz!“. Alma se stava Elisabeth, je obleCena, jako ona. ,Ven
s tim*, Elisabeth krouti hlavou. ,Tak ja to feknu sama“ = opakovani. Pohled Almy do
kamery, mluvi na Elisabeth (divaky — voajerstvi). Nyni je pllka obli¢eje Elisabethina a
polovina Almina. ,Ja nejsem ty“. Zdvojena tvar (maska). TudiZz nastaveni tvare,
masky. Alma pfijde k Elisabeth uz jako sestra: ,Nikdy nebudu jako ty, délej si co
chces, ke mné nepronikne$*“. Opét velmi silnd pasaz. Alma se fizne do ruky.

Elisabeth pije jeji krev.

Potom Alma zmlati Elisabeth. Elisabeth kone¢né mluvi, Alma s ni sedi na posteli

v nemocnici. Elisabeth si bali kufry. Alma uklizi.

Film se dotaci. Kameraman, Alma, autobus... Maska matky, chlapec, navrat. Film

se dovinul. Zhasnou svétla.

Persona tak doplriuje kolekci Ingmara Bergmana o vyznamny a velmi dileZity titul,

o film, ktery Clovék pfi kazdém shlédnuti mize pochopit, procitit a nahlédnout
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rozdilné. Je to dilo, které si ponecha své tajemstvi pfed kazdym, i pfed svym

tvlrcem.

Navzdy? Tézko Fict. Persona je tim ale dukazem, Ze kinematografie nabizi
vhimavému divakovi neobyCejna dobrodruzstvi v objevovani a nalézani. Film
reziséra Ingmara Bergmana byl ocenény Svédskymi narodnimi cenami Guldbagge za
nejlepsi hereCku (Bibi Andersonova) a nejlepsi film. Americka filmova kritika mu

kromé ceny za nejlepsi film a hereCku udélila i cenu za reZii.

Oproti AlImodovarovi, zde muzeme sledovat Spatny typ matky, nechténé dité,
nechténé matefstvi. Obnazuje Zeny az na samotnou dfen. Jsou rozporuplnég, osklive,
zlé, tapajici, hledajici, zoufalé.... vtomto snimku se rozhodné nesnazi zachytit jejich
fyzickou krasu, nejsou pro kameru z tohoto hlediska zajimavé a ani nejsou v tomto
sméru zkoumany. PrekraCuje tim dosud vymezené stereotypni principy

kinematografie.
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1.2) Miceni

Film se mél pavodné jmenovat ,Bozi mieni“. AvSak Bergman konstatoval, ze
takto se zadny film jmenovat nemuze. Nazval proto své dilo prosté ,Miceni“. Tento
opus mél byt cenzurovan pro sveé tfi sexualni scény. Téch se vSak Bergman nikdy

nevzdal. A praveé to pfilakalo do kin miliony divakau.

PFibéh zacina ve vlaku. Syn se svoji matkou a jeji sestrou sedi v kupé. Dulezity je
zde moment, kdy tikaji hodiny. Symbolizuji béh ¢asu ve spole€ném miceni. Ester
(sestra Anny a tudiz matky syna Johana) se udéla nevolno. Anna proto posle Johana
za dvefe do ulicky. Tam se odehrava scéna v klukovském svété, kdy se Johan diva

z okna a vidi mijejici tanky (hrozba valky) a formuje si tak svuj vnitini svét.

Nyni se nachazime v hotelu, kam se vSichni tfi ubytuji. Ester lezi v posteli, Johan
kouka z okna na ruSnou ulici a Anna se jde koupat. Potom matka se synem usinaji.
Ester je pozoruje, pfitom koufi a pak vyhlédne z okna. A tak se objevuje prvni
sexualni scéna. Ester zaCina na posteli masturbovat. Nepozorny divak si toho ani
nemusi vSimnout, nebot' jde pouze o kratiCky zabér. Chlapec se vzbudi a odchazi
z pokoje. Uslysi nalety letadel. Potuluje se po chodbach a nikdo se po ném neshani,
nikdo ho nehleda. Matka zanedbava vychovu svého syna. Ten se s détskou pistoli
stfetne s udrzbarem, hoteliérem a nakonec s divadelnimi liliputy, ktefi ho navleCou do
damskych Satd. Anna mezitim odchazi z pokoje a jde do baru. To Ester nemuize
skousnout. Bere to jako potupu, urazku. A tak Ester, ochuzena o sexualni hry,
neustale moralizuje a vede intelektualni feci, coz Annu, jeji mladsi sestru dovadi

k Silenstvi. Ester je tedy racionalni idealistka, naproti tomu Anna vyrazné sexualné
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zaloZena realistka. Obé znicothuji vlastni duchovni svobodu, lasku a pravdivost

dvéma v moderni dobé velmi roz§ifenymi typy prozivani.

Ester ma jeden ze svych Cetnych zachvatu, a tak zavola hoteliéra, ktery ji pomUze
zpét do postele. Poda ji vodu a karta€ na vlasy se zrcatkem, pak odchazi. Ester
plaCe, nebot’ jeji sestra mezitim zamifila do baru, kde si vyhlidla ¢iSnika. Johan se
vraci do pokoje ke své teté. Ta mu nabidne jidlo a fekne: ,V pondéli jsme doma.*

Johan se rozhodne namalovat Ester obrazek. Znovu uslySime tikot hodin.

Anna se vypravi do divadla na predstaveni liliputl. Sedi v lozi, kdyz si vSimne
milenecké dvojice (tedy druha sexualni scéna), kterak se miluji. Odejde. Vyjde ven
na rusnou ulici a zamifi k baru, kde obsluhuje onen CiSnik, ktery ji veCer svadél.
Johan se zatim sprateli s hoteliérem, ktery mu nabidne pulku ¢okolady a pfitom
ukazuje chlapci staré fotografie. Anna se vraci. Johan k ni bézi, obejme ji a dal se jde

potulovat po chodbach.

Ester pozoruje Annu, jak se jde koupat. Anna se ¢eSe a uvidi chlapcovu kresbu.
Odlozi karta€. Opét nastava krize mezi Annou a Ester. Anna se zepta Ester, co déla.
Odpovi ji, ze pracuje. Nato Anna suroveé fika: ,Tak si hled své prace a neSpehuj mé.
Nechapu, pro€ jsem se té tak bala.” Ester se zazubi. V minulosti pfedstavovala Ester
pro Annu autoritu, ale ted jiZ ne. Tato scéna je, v nejen psychologickém dramatu,
kliCova, nebot poukazuje na to, jaky vztah k sobé obé sestry maji. Ester neSpehuje
Annu jen v koupelné&, pozoruje ji pfi vSem, co déla, pfi vSem jejim pocinani. Mladsi ze
sester Anna ma v sobé& sympatickou davku vitality, pfi svém bezprostfedné
impulsivnim naturelu ji vSak nakonec obétuje na oltar vlastniho sobectvi. Jeji télesné
vazné nemocna sestra Ester touzi byt pro Annu autoritou, neni ale schopna se ji stat,
nebot Annu svymi duchovné-moralistnimi naroky jen neurotizuje a urazi: Ester ma
Annu skrze svUj abstraktné duchovni, ale citové upfimné prozivany racionalisticky
idealismus svym neStastnym zpusobem sice skute¢né rada, zaroven ji vSak dava
neustale najevo své pohrdani jejim lehkomysinym chovanim. Anna bytostné neni
schopna dostat duchovnim narokim, které na ni po smrti otce pravé po jeho vzoru

autoritarska Ester klade. Proto Anna Ester stale vic nenavidi, vidi v ni manipulatorku,
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ktera ji chce pfipravit o svobodu ve jménu zasad, a zacCina se k ni chovat se stale

vétSi bezohlednosti az krutosti smysiné samicky.

Ester kouka z okna na namésti. Johan se ji pta, kdy pojedou domu. Ester nevi,
zda s nimi pojede. Vejde hoteliér a nalije Ester €aj. Z radia ji hraje Johan Sebastian
Bach. Chlapec jde matce pro cigaretu za Ester. Ta fika: ,Mé&li byste jet noCnim
vlakem domu. Ja tu jesté par dni musim zlstat.“ ,Nemizeme té tu takhle nechat.”
Ohradi se Anna. Ester vypne hudbu. Anné je horko, a tak chce jit ven. ,Béz, dokud ti
to svédomi dovoli.“ Konstatuje Ester. Anna tedy neodejde, sedne si. Ester si s ni
chce promluvit a tak posle Johana na chodbu. Anna vypravi své sestfe, Ze $la tenkrat
do kina, kde se né&jaka dvojice milovala. N&jaky muz ji sledoval. Sli spolu do kostela a

tam se pomilovali.

.,Neméla bys jit radéji do postele?” Ester si jde lehnout: ,Nechce$S si ke mé
sednout?“ Ester Anné fekne, at nikam nechodi, Ze ji to ponizuje. Anna se vSak
zvedne a odchazi. Na chodbé potka onoho barmana. Zacne se s nim libat a odejdou
spolu do né&jakého pokoje. Chlapec je sleduje. Pak jde do pokoje a kouka na Ester,
jak spi. Na namésti pfijede tank. Johan ho sleduje z okna, pak hraje Ester divadlo
s manasky. Nahle se rozplace a bézi za Ester. Ta ho obejme. SlySime rachot tanku,

jak odjizdi.

Znovu tikot hodin. DalSi, posledni, milostna scéna v hotelovém pokoji
s barmanem. Zde je dobré pfipomenout slova, ktera fika Anna svému nahodnému
milenci, barmanovi, na hotelové posteli: ,S tebou je mi tak dobre... To proto, Ze si
nerozumime.“ Ackoli moralisty bude Annino upfimné konstatovani toho, jaky jeji
vztah k milenci skute¢né je a nikoli toho, jaky by snad konvencéné byt mél, patrné
pohorSovat, da se jeji reakce pochopit: Anna, vyCerpana neustalymi intelektualskymi
hadkami se sestrou, je v této chvili prosté vdécna, Ze se nemusi pokousSet o
porozuméni, které podle jejich osobnich zkuSenosti vétSinou implikuje oboustranné
duSevni nasili. Peklo tedy pro Annu nepfedstavuje jeji amoralni sexualni pomér s
barmanem, nybrZz pravé ony depresivni diskuse se sestrou, nabité co chuvili
psychickym terorem. Anna: ,Kéz by tak Ester byla mrtva.“ Johan Ester fekne, kam

matka ve skutecnosti Sla. Anna: ,0d té doby, co je nemocna, si mysli, Ze maze o
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vSem rozhodovat. Jako bych byla idiot.“ Ester pfes dvefe: ,MUzu s tebou mluvit?“
Vejde do pokoje. Anna liba barmana, fekne Ester, Zze vi, Ze ji nenavidi. To Ester
popre. Po otcové smrti Ester fekla, ze uz nechce zit. Anna: “Tak pro€ zije$?“ Ester:
,Chudacku Anno.” Anna se rozplaCe. Ester posloucha za dvefmi. Liliputi jdou
chodbou, pozdravi Ester, ktera je za dvefmi pokoje, kde je Anna se svym milencem.

Po chvili Anna odchazi z pokoje. Ester leZi na podlaze za dvefmi.

Ester je v posteli. Hoteliér ji dava napit vody. Anna odchazi s Johanem na obéd.
Uz se rozhodli, Ze pojedou ve dvé domd. Johan: ,Brzy se vratim.“ Rika k Ester. Ester
k hoteliérovi: ,Podejte mi psaci potfeby.” PiSe Johanovi slova v cizim jazyce, jak
slibila. Tikot hodin. Hoteliér si natahuje hodinky. Ester: “Je uz hodinu pry¢ a chlapce
taha s sebou.“ Zde si opét mizeme povSimnout naprosté asexualnosti role Ester, kdy
fika: ,Sperma smrdi jak zkaZzena ryba.” Znovu fekne hoteliérovi, aby ji podal psaci
potfeby. Ester uz se citi ohromné, pry proziva euforii. Ve skute¢nosti lezi na posteli a
umira. S otcem to bylo stejné. Vypravi o svém otci, ktery kdyz zemfrel, tak vazil 200

kilo a byl tak tézky, Ze ho nemohli vynést ven.

Ester ma zachvat: ,Nechci se udusit.“ Zvuk lodi. Johan pfijde k Ester a obejme ji.
Anna a Johan odchazeji. Ve vlaku si Johan prohlizi dopis od Ester. Anna otevie

okno, prsi. Nahne se a necha dést, aby ji omyl obli¢ej a dekolt. Johan si Cte dopis.

MLCENI neni na misté vnimat jen jako sesterské psychodrama, ovliviiované
Anninou naruzivou a Estefinou potlaCovanou sexualitou. Ackoli se Bergman pfi
nataCeni inspiroval i svymi autentickymi détskymi pornografickymi pfedstavami a
vzpominkami, s odstupem si uvédomujeme, Ze obscénni plsobivost MLCENI ani
zdaleka nespocCiva jen v sexualnich scénach. Spociva v tom, Ze jak v Anniné, tak
také v Estefiné duchovné-citovém zivoté se odrazi determinujici vnéjSkova tendence
ke zmechanizovanosti vSeho mysleni i citéni. Tato tendence proménuje univerzalni
nabozenské hodnoty, jejichz dodrzovani postuluje Ester, v pouhé funkéné-formalni
strasaky. Pak mohou byt zasady sebepravdivéjsi, a pfece jsou uz a priori zotroCujici
a zvétralé. Obscénné ponurou vyhriznou silu anonymni masy novodobé
zmechanizovaného zivota ve filmu alegoricky predstavuje obrnény vlak s tanky a fev

tryskacu.
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1.3) Podzimni sonata

V Podzimni sonaté pokraCuje Ingmar Bergman v pronikavé analyze intimnich
mezilidskych vztahu. Li€i zoufalou snahu po porozuméni mezi starnouci matkou a
dospélou dcerou: obnazuje nitro svych hrdinek, v kratkém Casovém rozpéti je vede
do vyhrocené situace, kdy se v kratkém svétle objevi vratké zaklady, na nichz
vzajemny vztah spocival. Charlotta, slavna a uznavana pianistka, pfijede na pozvani
dcery Evy do jejiho tichého domova v severnim Norsku. BEéhem pobytu dojde k
prudké vymeéneé nazord, pfi niz Eva obvini matku z nedostatku matefské lasky, z toho
, 2e pro kariéru opustila rodinu a nevénovala se ani jeji nemocné sestfe Helené.
Komorni dilo, jehoz dé&j se, kromé& nékolika zasadnich retrospektiv, odehrava béhem
Sestatficeti hodin, je postaveno na vynikajicich hereckych vykonech hlavnich

predstavitelek, Ingrid Bergmanové a Liv Ullmannové.

Na zacatku mluvi muz do kamery o své Zené. Ta mezitim piSe dopis své matce.
Dopis je velmi viely, ovSem také odrazi vztah mezi dcerou a matkou, nebot se sedm
let nevidély. Eva zada svou matku, aby pfijela. Kdyz matka pfijede, vypravi Evé o
tom, Ze Leonard zemfel. Eva se rozplace dojetim, Zze matku vidi. Pak matce oznami,
Ze se stara o Helenu, svoji sestru. Matka se ohradi, Ze ji to méla napsat. AvSak Eva
odpovi, Ze kdyby ji to nenapsala, nepfijela by. Helena je nemocna, byla v IéCebné,
ale Eva si ji vzala domu a stara se o ni. Nakonec matku pfemluvi, aby za Helenou
za$la. U matky se poprvé objevi fale$. Rika Heleng, Ze ji rada vidi. Pfed chvili vak
Evé fikala uplné néco jiného. Eva si klade otazky: ,Pro¢ matka pfijela? Co ¢ekala po
sedmi letech? Nikdy nepfestaneme byt matkou a dcerou?“ Matka nemUlze uvéfit

tomu, Ze je Helena tolik nemocna, rozrusi ji to. Eva s Viktorem mluvi o dospélosti.
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Matka a dcera vedou monology, které se prolinaji i v obraze. Jako kdyby hovofily

spolu.

Trhlina vétsi, jez nasledné provali obrovskou lavinu zklamani, vycitek i frustraci,
se vznikne poté, co Eva, chtéje se pochlubit, matce prehraje Chopinovo klavirni
Preludium. Technicky zdafile, nicméné Charlotte posedla svym perfekcionismem,
nedokaze skryt svlj nesouhlas a skladbu zahraje sama a doprovodi ji i svym
vysveétlujicim komentafem, jez nejen strha Evinu snahu o jisté ne Spatnou interpretaci
Chopina, ale naplno rozevie nebetyCnou propast, jez mezi ni a matkou zeje jiz od

raného détstvi.

Eva se s matkou vypravi do Erikova pokoje. Byl to Evin syn, ktery zemfel den
pred svymi ¢tvrtymi narozeninami. Viktora to velmi trapilo. Pokoj zustal tak, jak byl.
Eva mluvi k matce o Bohu a clovéku, matka miCi, ale Eva nepfestava mluvit.
Charlotte ji nahle prerusi, chce se jit projit, dokud je svétlo. Jenom oddaluje, co musi
nezbytné pfijit. Rozhovor o utrpeni a rodinnych traumat. Stfih na promitacku. VSichni
sleduji fotografie Erika, kdyz tu se Eva nahle zvedne a odchazi za Helenou, ktera ji
vola. Viktor opé&t mluvi o Evé&. Rika Charlotte, Ze Eva nikdy nemilovala. Eva je vSak

posloucha.

Matka lezi v posteli a mluvi s Evou. Zavidi Evé a Viktorovi, Ze jsou spolu, nebot
ona pfisla o Leonarda a je sama. Eva pak odejde a matka usne. Ma vSak no¢ni mury.
Zabér na budik, odtikavani hodin. Charlotte a Eva se sejdou v kuchyni. Tam se
poprvé matka zepta dcery, jestli ji ma rada. Eva odpovi, Ze je pfece jeji matka. To
vSak Charlotte nestaci, jako odpovéd. A v tu chvili zaCina ostra vyména nazorl mezi
matkou a dcerou. Eva mluvi k matce. Rekne ji, Ze podvadéla otce. Matka to popre.
V zabéru je vidét fotka Erika. Eva matce pfipomene odchod od rodiny. Musela otci
Cist dopisy, které matka posilala z cest. ,Evo, ty mé nenavidi$.“ Nastava pfelom ve
filmu, dochazi ke kolizi. Eva vybéhne za Helenou, ktera kfi¢i a uklidiuje ji. Prvni
retrospektiva, Eva mluvi k matce. Kdyz byla mala, matka ji od sebe neustale

odhanéla. Eva se chtéla pfesvédcit, zda vibec matka jesté Zije, chtéla byt elegantni,
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jako ona. A tak se jeji matka dozvida o Eviné nestastném détstvi. DalSi retrospektiva.

Eva fekne matce, Ze ji milovala. Matka byvala faleSna, uz tehdy. Chce vSak Evé
vSe vysvétlit, ale Eva je ironicka. Vycita matce jeji pfehnanou péci, kdyz se rozhodla
dale nejezdit na turné a byt s rodinou. Eva se rozkfiCi, ze to vibec pro ni nebylo
dobré, Ze byla ne$tastna. Viktor posloucha. Eva: ,Pak jsem potkala Stefana.”
Charlotte: ,Nebyli byste Stastni.“ Eva: ,Bylo mi 18, Stefan byl dospély! Zvladli bychom
to.“ Charlotte a Eva se hadaji. Matka dceru poslala na potrat. Eva: ,Hovofi§ o
nenavisti. Tvoje nenavist nebyla o nic mensi.“ City, nepochopeni a destrukce.
VSechno je mozné a stane se ve jménu lasky a péCe. Dcera ma zdédit matéina
zranéni, dcera ma trpét za matciny prohry. Nestésti matky se ma stat nestéstim
dcery. Je to, jako kdyby pupecni $filira nebyla nikdy prestfihnuta. To jsou Evina

slova.

,Mami? Opravdu to tak je? Je dcefino nestésti triumfem jeji matky? je mé hore
tvym tajnym potéSenim?“ Helena je opét neklidna a spadne z postele. Matka vypravi
Evé o svém détstvi. ,Nepamatuji se, Zze by se mé kdy moji rodiCe dotykali, pohladili
mé.“ Proto se matka utikala k hudbé. Matka: ,Vzdycky jsem se té bala. Myslim, ze
jsem chtéla, aby ses o mé starala.“ Eva: ,Byla jsem dité.“ Matka: ,Zalezi na tom?“

Eva: ,Ne.“ Charlotte ji nechtéla byt matkou.

Helena se plazi po podlaze kzabradli schodisté. Eva vypravi matce o
Velikonocich, které matce pfipadaly strasné — retrospektiva. Tehdy Helena jesté
nebyla tolik nemocna. Povidala si s Leonardem, zamilovala se do néj. Leonardo ji tu
noc polivil. Retrospektiva — Leonardo hraje na violoncello. Tehdy Eva vidéla sedét
Helenu v kuchyni naprosto uvolnénou, nikde ani naznak nemoci. Matka pfedCasné
odjela do Zenevy. Leonardo z(istal, pry to Helen& prospiva. Byl vdak neklidny a
nestastny. Rozhodl se jit na dlouhou prochazku. Kdyz se vratil, fekl Helené, Ze musi
odjet, ale Ze se znovu setkaji, az se vrati. Matka: ,Takze je to moje vina, Ze Lena

onemocnéla?“ Eva: ,Ano, myslim si to.”

Matka je ustavi¢né opoustéla, pak Helenu poslala do Ié€ebny. Eva: ,Podivej se na
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Helenu. To je neomluvitelné. Existuje jen jedna pravda a jedna lez. Odpusténi
neexistuje.“ Matka: ,Nemu(ze$ vSechnu vinu hodit na mé.“ Eva: ,Musi$ si uvédomit,
Ze s sebou nese$ vinu, jako kdokoli jiny.“ Matka: ,Jakou vinu?“ Matka Zada o

odpusténi. Eva na matku kfici. Prolinani Eva — matka — Helena.

Matka odjizdi vlakem s Paulem. Eva je na hrbitové, kde lezi Erik. Jeji mySlenky o
matce: ,Chudak matka, vypadala tak vystraSené a najednou tak stafe a unavené. OCi
Cervené od place, uz nikdy ji neuvidim. Ted nemUzu spachat sebevrazdu, mozna mé
nékdy Buh bude jesté potfebovat. A vysvobodi mé z mého vézeni.“ Prolinani
s matkou. Eva vzpomina na Erika. Matka se rada vraci domu, ale pak odjizdi
zklamana.

Eva: ,V Heleniné pokoji se sviti. Viktor si s ni povida, to je dobfe.“ O tom, zZe
matka odjela. Helena dostava zachvat a my se vracime na zacCatek: ,Nékdy svoji
Zenu pozoruji, aniz by o tom védéla. Trapi se.“ Eva piSe dopis, ve kterém Zada matku

o odpusténi. Stfihova sekvence: Viktor — Eva — Matka — Viktor.

Bergman pracuje v Podzimni sonéaté s troji technikou: 1, Mezi nedimysInégjsi patfi
vyuzivani zrcadlovych neurond (mirror neuron). Klicova otazka: Pro¢ se postavy
divaji tak Casto jakoby ,do“ objektivu? Je to proto, abychom vidéli v detailu (cela
hlava v zabéru) jejich tvaF, nasledkem ¢ehoz vime, co prozivaji. A psychologicka
odezva zrcadlovych neuru fika, Ze kdyz nékdo néco vykonava a my to vidime, citime,
Ze to sami také vykonavame. 2, LéCebny ukol psychoanalyzy vychazi z toho, aby
pacient pfestal racionalizovat nesmysly, aby si pfiznal vytésnéné potize, aby je tzv.
znovuobjevil a znovu prozil, a tim se jich definitivné zbavil. Proto pfijela matka za
dcerou - aby kriticky pfezkoumaly staré rany, a proto tak snadno pfimykaji v realu
zneuzivané divky k nasilnikim. 3, Hlavni problém Bergmanovych film{ je v jejich
Cetnosti, ktera devalvuje jejich hodnotu, a rovnéz v jejich obsedantni nutkavosti

potlaovat filmovou formu na ukor formy divadelni.
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1.4) Scény z manzelského zivota

Film mapuje priabéh jednoho viceméné standardniho stfedostavovského
manzelstvi ve Svédsku 70. let — od po&ateéniho nadherného souznéni, pies
zacinajici hadky a dramaticka nedorozuméni, az k rozchodu. Rozchod samotny vSak
neni podstatnou tragédii jejich vztahu. Tragédie se naplno pfihlasi az pfi jejich
opétovném shledani. Kazdy z nich uz proziva svuj jiny partnersky vztah. Setkani
exmanzell nejprve navaze na jejich milostny Zzivot (sexualni sblizeni), jako by se
nikdy nerozesli, ale vzapéti na to se situace vyhroti do vzteklé, vulgarni hadky, ktera
skonCi rvackou, pfi niz teCe krev. Na zavér exmanzelé dospéji k poznani, ze

nemohou byt spolu, ani bez sebe.

Pfibéh samotny nas dovede aZz na samou hranici nesnesitelnosti. Oba jsou si
blizci, ale prece neskutecné vzdaleni, touzi po sobé, ale zaroven nemohou byt spolu.
Bergman jde, jako vzdy, do absolutni hloubky lidskych vztahu. Pfesto, ze nas celym
filmem provazi duo herctd Ullmannova a Josephson, nenajdeme v tomto pfibéhu
jediné slabé misto. Bergman vice €i méné zucastnéné sleduje, nasloucha, odlupuje
vrstvy az k samému jadru, které neni slozité, ale spiSe désivé prosté ve své

Vv,

odehravaji emoce, vasné, oddanost, vzpoura a nenavist.
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Prostredi pfipomina divadelni mini dekoraci, ktera umocnuje divakovo soustfedéni
se na dialogy. V podstaté jde o to, Ze kdyby mél divak zaviené oci, nebo slySel film v
radiu, vySlo by to nastejno. Hlavni duraz klade Bergman na dialogy. Kamera Svena
Nykvista naprosto souzni s vypravénym pfibéhem. Cely pfibéh v podstaté divak
zaznamenava pouze z dialogl ustfedniho paru, Johana a Marion. Oba si navzajem
sdéluji, co prozili v dobé vzajemného odlouceni. Jelikoz jde ve filmu hlavné o dialog,
kdy jeden vypravi a druhy nasloucha, stava se divak, coby naslouchajici, v podstaté

Vv s

filmovy zazitek — Bergman vtahuje divaka do dé&je naprosto nevizualnimi zpUsoby.

Pfi vyméné dialogd mezi hlavnimi hrdiny, voli Bergman cestu neviditelného
vkladani v§emoznych aforism a mouder do jejich ust. Timto je film zvlastni, pfidava
mu na hloubce, potazmo trvanlivosti. Timto se zaroven Bergman vymanuje ze své
protoZe je maji na svédomi lidé zkuSeni, se kterymi se Zivot moc nemazlil. Stfih tu
nehraje roli. Ne Ze by tu nebyl, nebo nemél byt, on tu je, ale nezajima nas, protoze se

ocitame v divadelnim prostoru, kde se cela scéna jede na jeden zabér.

Vigvivs

ale dobry, nebo jesté Iépe vynikajici scénaf, ktery svou hloubkou a napaditosti

dokaze divaka vtahnout do déje.

Roli Marianny napsal Bergman pro Liv Ullmannovou v dobé, kdy jejich soukromy
citovy vztah uz neplatil. V postavé Marianny vyjadfila hereCka sva vlastni prozita
trapeni a zkusenosti po rozchodu s Bergmanem. Tyto pocity pouzila téz ve své knize
Proména. V Bergmanové filmografii se tento film, uzce zaméfeny na dialog obou
protagonistd (Ullmannové a Erlanda Josephsona), vymyka svym disledné civilnim,
televizné inscenacnim pojetim, oprosténym od stylizace a symboliky pfedchozich dél.
Aktualnosti (a zaroven i nadCasovosti) manzelskych problémU vzbudil mezi

Svédskymi divaky nebyvaly ohlas.
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2) Pedro Almododvar
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Pedro Almoddvar

Pedro Almodévar se narodil 25. zafi 1951 v dédiné Calzada de Calatrava. Kdyz
mél osm rokd, rodina se prestéhovala do mésteCcka Madrigalejo v provincii
Extremadura a rodiCe poslali Pedra studovat do Caceres, internatni Skoly vedené
feholniky, aby se stal knézem. Byl to vlastné jediny zpusob, jak dat Sikovnému ditéti
lepSi vzdélani. Vychova v klasternich internatech nebyla v padesatych letech, a ani
pozdé&ji, nic neobvyklého. Cirkev byla béhem Francovy diktatury pfitomna v mnohych
sférach lidského zivota a ve vychové a Skolstvi bylo jeji pusobeni témér

bezpodminecné.

Vychova u salezianl poslouzila pouze k tomu, aby ztratil viru a jesté vic se
pfimknul ke svétu filmového platna. Ztrata jeho détské viry vdak z ného neudélala
bufiCe jako z Bunuela. Vzpominky na saleziany se pfimo €i nepfimo odrazeji v jeho
filmech. Diky péknému hlasu se maly Pedro stal solistou klasterniho sboru a zpival
pfed pfedstavenymi podobné jako Yolanda, hrdinka filmu V temnotach, nebo maly
Ignacio ve Spatné vychové, ve kterém se vzpominkami na $kolni &asy pfimo

inspiroval.

Po maturité se razné postavil proti vuli rodi€h, ktefi mu uz vybrali misto
provinéniho Ufednika. Trapeny vesnickou, nevzdélanou a nepratelskou spolecnosti
odchazi koncem Sedesatych let ambiciézni sedmnactilety Almodovar, tak jako i
mnohé jeho filmové postavy, do velkého mésta naplnit svoje sny. V Madridu kone¢né
nasel vlastni svét, kam ho o rok pozdéji nasledoval i jeho mladSi bratr Agustin. Pedro
védél, Zze se chce naudit "vypravét pribéhy", ale kromé tohoto snu vidél i realitu:

zapsal se na univerzitu a zaCal se ucit anglicky.
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Jeho cesta kfilmu ovS8em nebyla ani snadna, ani pfima. Vykonaval fadu
zaméstnani, nez se mu podafilo nasetfit na prvni osmi¢kovou kameru, s niz zac¢al od

roku 1974 jako samouk natacet prvni kratkometrazni filmy.

V Almoddvarové tvorbé si mizeme povSimnout jistého aspektu, ktery je spojen
s jeho détstvim. A to vztahu k Zenam a Zenskému svétu. Mozn4a, Ze pravé jeho
chapani Zeny souvisi s udajnou rezisérovou homosexualitou. Av8ak nikdy ji v celku
nepotvrdil, ani nevyvratil. Faktem zustava, ze maly Pedro byl neustale obklopeny
Zenami. Jak svoji matkou, tak dvéma starSimi sestrami. Otec mél na ného pramaly
vliv, i kdyz pry méli pékny vztah. Almodovar ho v podstaté nevzpomina a v jeho
filmech se postava otce takika neobjevuje. Uvédomoval si silu, ktera se skryva
v kazdé zené, jeji kfehkost, vidél Zenskou osobnost, lasku, moudrost, obétavost,

pretvarku, to ve se v jeho filmech spatfujeme.

Mnohé vzpominky a zazitky z manchské dédiny pfenasi Almoddévar do svych filma
a snad nejCastéjSi jsou to pravé vize tajemného Zenskeho svéta, izolovaného kdesi
uprostfed toho muzského. Jedinou zabavou venkovské zeny byla Casta setkani s
pfitelkynémi, ktera jim zabezpeCovala autonomnost. Tento motiv, jeden =z
nejvyraznéjsich v jeho dile, se objevuje v Almoddvarové tvorbé bud jako lehko
identifikovatelné a doslovné kopirovani manchskych vzpominek (sekvence na dédiné
v Kvétu mého tajemstvi), protoze rezisér chape rozhovor a vypravéni zen na o hodné
hlubSi urovni, jako znak jejich intimity a soudrznosti va&i muzim. V Almodévarovych
scénarich Casto nachazime duvérné rozhovory sousedek a pfitelkyri. Jeho hrdinky
Cerpaji z rozhovoru silu, aby dokazali pfeklenout tézké obdobi svého Zivota. V
rozhovorech venkovskych zen, kterych byl svédkem v détstvi, nachazel i vzor svého
vlastniho vypravéni a zaroven byli zdrojem jeho prvniho poznavani.

Almodévar poskytuje Zzené opravdu nebyvaly prostor. Dovoluje ji vyniknout po
kazdé strance s pochopenim, které je schopny projevit maloktery rezisér: nehledi na
ni z pozice muze, nevnucuje ji svoji optiku, ale vnima svét jejima vlastnima oCima.
Obdaruje ji veSkerymi atributy Zenskosti a krasy, vychazi ji vstfic dekoracemi i

kamerou (Casto se opakujicimi detaily tvafi na zplasob klasického hollywoodského
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filmu). Ale v Almodovarové debutu se projevila nejen tato podstatna, pozdéji

ustavicné se opakujici, autorska Crta jeho tvorby.

Postupné se vjeho filmech objevuje vétsi profesionalita a milujicimi hrdiny
v centru pozornosti se stavaji prfedevSim starnouci zeny. Diky tomu ma

kinematografie nékolik originalnich a Uzasnych Zenskych portréta.
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2.1) Volver

ans

Volver znamena "vratit se" - a Pedro Almoddvar se vraci do kraje svého détstvi La

Mancha. Je to kraj, kde Casto fouka silny vitr, ktery Sifi pozary. Pfi jednom z nich
zahynuli rodi€e Raimundy a Sole, sester odliSného temperamentu, ale podobnych
kazdou cenu branit svou dospivajici dceru a zvykla Zzivit nejen ji, ale i
nezaméstnaného manzela. Nosi v sobé jedno strasné tajemstvi, o kterém vi pouze
jeji matka. Ta vSak zemfela a zjevuje se jen jako duch. Ale Raimunda, na rozdil od
své sestry, nevéfi na prizraky. Volver je také pisen, kterou Raimunda zpiva, kdyz
se v hostinci, kde vafila pro filmovy Stab, slavi dotoc¢na a nikdo kromé ni nevi, co se
skryva ve velikanské lednici. Volver je pfibéh o pfeziti: vSechny Zenské postavy filmu
se snazi prezit a Pedro Aimoddovar obdivuje jejich odvahu, projevujici se v situacich

tragickych i komickych, grotesknich i dojemnych.

Raimunda (Penelope Cruz) s dcerou Paulou a sestrou Sole jedou na tradi¢ni
navstévu sveé tety na venkoveé. Teta je uz na tom docela Spatné: neslouZzi ji moc nohy,
nepamatuje si své netefe a Zije pofad v pfesvédceni, Ze matka Sole a Raimundy
stale Zije. Na druhou stranu se vSak o sebe dokaze az obdivuhodné postarat: stejné
jako vzdy i tentokrat ma pro své hosty napeCeno a pfipravenou vysluzku na cestu

domd.
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Dulezita zapletka se pfipravi jiz na zaCaku filmu: Raimundin muz Paco je zabit
svoji dcerou poté, co na ni vztahne ruku, a ve stejny den umira teta. Jelikoz ma
Raimunda plno starosti s tim, jak se zbavit Pacovy mrtvoly, na pohfeb do malého
mésteCka muize odjet pouze Sole. Ani tentokrat se nevraci s prazdnou, ale s

nakladem velmi zajimavym a prekvapivym... a kolem toho se pak toci cely dé;.

Jak uz to ale u Almoddvara byva, nic neni tak jednoduché, jak by se mohlo na
zaCatku zdat. Mezilidské vztahy jsou slozita zalezitost a zakouti lidské duSe s sebou
nesou mnoha prekvapeni, komplikace a rozuzleni. A jde jen o to, jestli a kdy vyjdou

najevo.

| pro znalce Almoddovarova dila je ve Volver leccos zajimavého a prekvapivého:
nejvice pak to, Zze v pfibéhu nefiguruje ani jediny transvestita ani homosexual. Ba co
vic, muzi nemaji ve Volver zadné vétsSi role: Paco ,to zabali“ hned po nékolika
minutach, majitel restaurace je vice na telefonu nez na scéné a sympaticky mladik z

filmového Stabu nedostava prostor na vic nez nékolik usméva.

O to vice mame pfilezitost ocenit herecké vykony v8ech zen: film neni jen vazny
nebo jen vesely, ale je pestry, a tak dava Penelope Cruz dostatek prostoru k
herectvi. Penelope je sice nejvice svitici hvézdou, ale rozhodné bychom neméli

opomijet ani vykony ostatnich herecek na platné.

Volver je fiim o tom, pro€ vyhledavame po cely zivot spole¢nost nebo
pfinejmensim nékoho, kdo by s nami byl v momenté, kdy umirame. Strach ze smrti a
umirani v osaméni je zde podan velmi humornym a citlivym zpusobem. Film
pojednava o tom, Ze hledame nékoho, kdo by s nami byl v momentég, kdy si pro nas
prijde smrt. Je to
tedy néjakym zplsobem nastinéni strachu ze smrti a umirani, ktery vSichni mame. O
¢em Almodévar vypravi, je La Mancha. Lidé tam plsobi dojmem, Ze neumiraji,
protoze jejich pfibuzni je stale drzi v paméti. Staraji se o hroby, jak je vidét hned na

zacCatku filmu, tfikrat tydné je chodi uklizet, protoze tam hodné fouka vitr. VSichni maji
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jasno, co se tyCe predstavy o smrti. Strach ze smrti neexistuje. Je také pravda, Ze na
venkové je samota menSi nez ve velkém mésté a mezi sousedy na vesnici panuje
vétsi solidarita. O tomhle ten film je. Zeny ve filmu jsou velice silné, nicméné je to
také o zneuziti. O muzich zneuzivajicich Zeny. Tento pfibéh se odehrava ve
Spanélsku v nepiili§ vyspélém regionu. Témto vécem, ke kterym bohuzel dochéazi,
Fikaji "Temné Spanélsko". PfestoZe se tyto hrozné véci dé&ji, Aimoddvar chtél natogit
optimisticky, prozareny film plny Zivota, ve kterém Zeny prezivaji byt s bolesti, ale
zaroven maji obrovskou silu prezit vSechno, co se jim déje. Tim ale nechce fict, ze
by vSichni muzi byli tak zvrhli, jako jsou v tomto filmu, ale pouze pravé v tomto filmu

ukazuje jejich horsi stranku.

Carmen Maura hraje ve filmu matku. Ta je povazovana za mrtvou. JenzZe ve
skuteCnosti nezemfela a vraci se. VSichni si mysli, Ze obZivla, coz je sen kazdého,
kdo ztratil matku. Volver je nepfimou komedii, humor se v ném vyskytuje hojné,

prestoze se dotyka velmi temného tématu.
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2.2) VSe o mé matce

Zeny v Almodévarovych filmech jsou jiné, nez v Bergmanovych. Jsou matefské,
citlivé. A neni tomu jinak ani ve filmu V8e o mé matce.

“Matky jsou jako koCky. Maji devét zivotu.”

Ani ne Ctyficetiletda svobodna matka Manuela pfijde o sedmnactiletého syna
Estébana pfi autonehodé. Odjede z Madridu do Barcelony, aby nasla Estébanova
otce. Ten Zije jako promiskuitni transsexual Lola a neni k nalezeni. Misto né&j se
Manuela setka s davnou pfitelkyni Agrado (dalS§im muzskym transsexualem), s
mladou téhotnou fadovou sestrou Rosou, s jeji matkou, se slavnou here¢kou Humou

Rojo a s jeji lesbickou milenkou, narkomankou Ninou..

Almodovar se opét soustiedi na Zenské hrdinky, tentokrat hlavné na jejich
schopnost klamat a predstirat (resp. "hrat" v divadelnim smyslu). Pretvarku v
Zenském podani ovSem nazira jako veskrze pozitivni a konstruktivni vlastnost, majici
v citovém Zivoté zucastnénych blahodarné ucinky. | kdyZ snimek pojednava o
smrtelné vaznych zalezitostech (autonehoda, AIDS, zavislost na drogach), v

Almodadvaroveé pojeti vyzniva optimisticky.
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/

Co se tyCe Zenskych postav, jsou u Almoddévara kliCovym prvkem filmu. Vedou

ho. Manuela je zde hlavni postavou. S ni jdeme celym filmem. Je velmi rozumna a
realisticka. City pfestane ovladat v dobé, kdy ji zemfe syn, a to pfimo u autonehody.
Jinak u ni pfevazuje racionalita, ale pfitom hluboka citlivost pronika na povrch

neustale (v pohledech, gestech a Cinech).

Pokud jde o otce Estébana, nikdy mu o ném nic nevypravéla. Proto se Manuela
vraci ke své minulosti. Citi jakousi vinu. Rozhodne se hledat Lolu (otec Estébana),

aby mu fekla o tragické nehodé, pfi které jejich syn zahynul.

Manuela jako by po dobu filmu rostla. Vyrovnava se se synovou smrti, pfitom
neprestava pomahat lidem okolo sebe. Poznava nové lidi, je velmi socialni a
emptaticka.

Druhou zasadni postavou je ve filmu Huma. Kvlli ni v podstaté Estéban zemfrel,
nebot' chtél jeji autogram, jenze ho pfejelo auto, kdyz za ni bézel. Huma neni tak

silna jako Manuela. Je sice starsi, ale neni tak vyrovnana. Alespon co se tyCe jejiho
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vztahu k Niné, o kterou se v podstaté stara. Nechapu ji jako autoritu, ani Nina ji tak
nechape. Nina neustale ujizdi na urCitych vécech, které nejsou spoleCnosti
akceptovatelné. To Humu velmi trapi. Manuela ji nabizi pomoc a Huma je rada a

pfijima ji.

Pak je tu transsexudl Agrado. Je to muz z Casti pfeoperovany na Zenu. Stejné
jako Lola. Agrado je svérazna, protiela zivotem. Nebere si servitky. Hodné se sblizi s
Manuelou a pomaha ji najit Lolu. Dostava se tak do jiné spolecCnosti, spoleCnosti
divadelnikd. Je to velmi odliSné prostfedi, nez to, které obé dobfe znaly. Manuela zila
se svym synem, vychovavala ho. Vzdy ji vSak divadlo zajimalo. A tak snad v ni
probouzi novy smysl Zivota. Agrado, ktera si doposud vydélavala na ulici, je divadlem
pfimo nadSena. Je to pro ni tak nové a obohacujici. Obé se s timto prostfedim
ztotoznuji, a obéma jim to svédcCi. Manuela jiz tolik netrpi a Lola si nemusi vydélavat

na ulici. Jednou dokonce vypravi svUj pfibéh pfed obecenstvem, které je nadSeno.

Rosa je divka, ktera pomaha lidem na ulici. Je je$té mlada a naivni. Manuela se s
ni seznami prostfednictvim Agrado, ktéré Rosa hodné pomohla. Rozhodne se totiz
Manuele pomoct, a tak ji zavede pravé za Rosou. Naivity u Rosy si mUzeme
vSimnout v tu chvili, kdy zjistime, Ze spala s Lolou a nakazila se tak virem HIV.
Pocala vSak dité a to se stane pro Manuelu novou realitou. Nebot se ho ujima, jako
“‘nového” Estébana. Rosa je tedy ve filmu kliCovym meznikem, Sanci jak zacit novy
Zivot. Rosa ma matku, s kterou si bohuzel moc nerozumi, nebot’ déla praci, které
neni jeji matka naklonéna. Ma dojem, Ze to, co Rosa déla je tak trochu pod uroven, a
tak vznikaji Casté spory. A to napfiklad ve chvilich, kdy na za¢atku pfedstavi Manuelu
jako divku, které pomaha. Rada by ji zaméstnala u nich v kuchyni. S tim vSak matka
nesouhlasi. Rosa se chce od rodiny trhnout. Pozada proto Manuelu, zda by u ni

nemohla bydlet. Manuela nejprve nesouhlasi, ale pak se podvoli.

A nakonec je tu Lola a Nina. Lolu ve filmu moc neuvidime. Az na konci, kdy ji
vhimame, jako nové pfichozi, avSak ve filmu velmi zmifnovanou postavu. Lola je az

pFilis klidna na to, co ji v brzké dobé Ceka. Snazi se vSak uZit si alespor syna Rosy a
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navrat Manuely do posledniho puntiku. AC se Lola ve filmu takika nevyskytuje, hraje
velmi dulezitou roli. PodepiSe se na zZivoté vSech. Manuela a Rosa s nim maji dité.
Coz je muzska zalezitost, oplodfiovat. Rosu navic nakazi virem HIV. Dale Agradina
nejlepsi pritelkyné, ktera se rozhodne zit jinde. Objevil se v zivoté mnoha zZen a
razem zase zmizel, coz samoziejmé ublizuje. Na konci vSak nastava moment, kdy
trpi sam. Musi se rozloucit se synem, kterého nikdy nevidél a také se svym Zivotem,

nebot brzy podlehne své nemoci.

Nina se ve filmu také moc neprojevi. Vnimame ji jako rebelku. Rebeluje proti

véemu a proti véem.

Tyto Zzeny maji spole€né hodné&, napfiklad pomahat lidem, vyrovnavat se se
skuteCnosti, ktera k nim pfichazi, a to je spojuje. Dale to, Ze jsou tak trochu odtrzené
od spole€nosti, vytrzené z jejich bézného zivota a byti. Maji spoleCné utrpeni, ale i
katarzi, ktera k nim pfichazi. Zkratka a dobfe, spojuje je prostfedi, ale i laska a v
patficné mife i postava Loly, ktera vstoupila do Zivota vS§em témto Zenam. VSechny
jsou pod jistym tlakem a proto spolu dokazi koexistovat. To vS8e, co je spojuje, je

udrzuje v pratelskych vztazich. Nakopava je to a naplruje.

Muzi hraji ve filmu Pedra Almoddvara podfadnou roli. Bud vynikaji v
transsexualnich rolich, a nebo je Almoddvar znazorni jako staré a popletené. To je
treba pripad otce Rosy. Rezisér déla z muzu Zeny a pretvafi je proto, ze svij zZivot
prozil pfevazné mezi zenami a muzi proto nejsou tak dulleziti. Je to proto, Ze
neuznava machismus, ktery pochazi pravé ze Spanélska. Osvojili jsme si jiz termin
»,macho” (po nasem ,maco“) a od ného odvozené ,machismo®. Vime, Zze macho je
chlap, muzsky, ktery se s ni€im moc nepare. Zejména pak pokud jde o vztah k Zené-
manzelce, k Zzenam vibec a o fad, kterym ovlada svoji rodinu. To ve filmu VSe o mé

matce neuvidime. Tam jsou muzi zenami, empatickymi osobnostmi.
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Hlavnim tématem filmu je tedy Zzena. AvSak v celém snimku hrdiny provazi smrt,
stafi a narozeni. Je to tedy o Zivoté, jako takovém. O starostech a strastech hlavnich
postav. O drogach, transsexualité, prostitutkach atd. atp. VSechny osudy spojuje
jedina osoba - Lola. VSe o mé matce je spletity pfibéh o hledani vlastni identity a
znovuotvirani starych ran. Pro Almodovara je typické, ze zkouma Zenskou mentalitu
ze vSech moznych Uhli a ve vSech nékdy az nepochopitelnych situacich.
Almodovarovy transsexualni postavy umozniuji pFevratit zabéhla schémata, tento
prvek se objevuje také ve filmu Spatné vychova. Ve o mé matce vychazi ze
znamych aspektl, Sokuje i nézné hladi zaroveri. Sokuje svou syrovosti a byzarnosti.
Hladi z lidského hlediska. Clovék se snadno, i pfes byzarnost postav, do nich sam

vZije.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%A0patn%C3%A1_v%C3%BDchova&action=edit&redlink=1
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2.3) Mluv s ni

Ustfednimi postavami jsou dva muzi — o$etfovatel Benigno (Javier Camara) a
novinar a spisovatel Marco (Dario Grandinetti). Oba hrdiny spojuje podobny osud.
Jejich milované zeny lezi na nemocniénim IUzku v kdmatu a nikdo nevi, zda se jesté
nékdy proberou. Zatimco Marco se svou toreadorkou Lidii (Rosario Flores) prozival
lasku, o kterou diky neStésti pfiSel, Benigno svou lasku - tanecnici Alicii (Leonor
Watling) - poznal az v dobé&, kdy uz byla Ctyfi roky v kdmatu. Z toho také prameni

jejich odlisny pfistup k této tragédii.

Benigno se svym zplsobem az pfimo sadisticky vyziva v nestésti tanecnice
Alicie, protoze jediné diky jejimu kdmatu s ni muze travit veskery svuj volny Cas. Za
normalnich okolnosti by u ni zfejmé& nemél moc Sanci. Vzorné se o Alicii stara a
chova se k ni, jako by zila a vnimala. Mluvi s ni (nebo |épe fe€eno k ni — tak zni i

presny nazev filmu ve Spanélsting).

Marco naopak je nastalou situaci zaskocCen, tape a nevi co délat, neni schopen
nehybnou Lydii ani obejmout. Benigno Marca uci, jak se o Lydii v kdmatu starat a uci
ho najit zplsob, jak ji stale milovat. "Vztahy" obou muzl s jejich laskami vSak
nedopadnou dobfe, v pfipadé Benigna v podstaté tragicky. Jak vS8ak pfislovi pravi:

"Kde néco konci, néco nového zacina". Alespon pro nékoho ...

Mluv s ni je velmi citlivy film, ktery vypravi pfibéh o lidskych osudech s
pfiznacnym almoddévarovskym rozuzlenim. Pfemyslim, jak by asi film vypadal, kdyby
obsahoval daleko banalnéjsi zapletku, kvuli které by se "vztahy" hlavnich &tyf hrdind
zamichaly. Pusobil by na divaky tak jako nyni? Osobné si myslim, Ze ano. Jeho

kouzlo Ci pfitaZlivost totiz spoCiva v néem jiném.
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V citlivém charakterizovani postav, v pozvolna plynoucim pfibéhu, ktery zpoCatku
nedava moc tusit, kterou cestou zamifi, a hlavné v krasné hudbé&, ktera zni celym
filmem. Pro mé osobné je pak nezapomenutelna postava Marca. Je to velmi citlivy
muz, ktery neobvykle Casto place. Zejména pfi vzpomince na svou jiz pfed lety

ztracenou lasku. Na druhou stranu se nedokaze vyrovnat s nestéstim své souCasné

lasky. Jeho uvazovani je hodné pragmatické a nemulze pochopit Benignav pfistup k
Alicii.

Film Mluv s ni pro mé predstavuje pfibéh s fadou silnych emoci — jako je laska,
pratelstvi, obétavost, ale i zrada nebo strach. Almoddvar brilantné pracuje s
dynamikou pfibéhu, hudebni vsuvky dodavaji vSemu nadherné pomalé a zahloubané
tempo, vytvareji pocit hluboké melancholie, do niz se pfibéhy Benigna, Marca, Alicie i
Lydie dokonale hodi. Podivame-li se do nitra obou hlavnich muzskych predstaviteld,
zZjistime, Ze naprosto postradaji typicky muzskou hrubost. Silnym okamzikem filmu je
pohled na micici zeny. Pfed oCima nam tak vyvstava tézko postizitelny némy film o
nenaplnitelné touze... smésice vice nez divna, ale vice nez mistrovsky fizena az k
zavéru, ktery, ac¢ je hodné sladkobolny, nesklouzne k lacinym gestlim, ale doslova
odtanci v rytmu flamenca nékam hluboko do mé paméti. Ve filmu Mluv s ni nema
cenu hledat jakékoli poselstvi. Jedinym smyslem tohoto filmu je pravé hluboky,

pusobivy, ale neukon&eny dialog s divakem.
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Epilog

Je tedy vice nez zfejmé, Zze pro Bergmana je matefstvi az na druhém misté&. Zeny
v jeho filmech jsou az pfili§ zahledény do sebe, staraji se jen o svUj potencial. To, ze
maji dité je pro né druhotné. Dité neni sou€asti matky, Zeny, pouze nahliZi do jejich
svéta. Oproti Aimoddvarovi, pro kterého je matefstvi na prvnim misté, plné emoci a
vasné, vSak mizeme u Bergmana zaznamenat hlubokou psychologii postav a celého
filmu. U Almoddvara vtomto pfipadé neni prostor na rozvijeni jakékoliv
psychologické plochy, nebot ve svych filmech dava pfednost pfibéhu, prehrsli
postav, emoci, zvratl. TakZze nejde az do takové hloubky, jako Bergman. Bergman
jde az na samotnou dfen, jde za hranici myslitelného, zkouma Zenu jako takovou,
bez ,zatéze" matefstvi, jeji sobeckost a zahledénost. V Almoddvarovi je Zena matka
jednou bytosti. Nestépi tuto osobnost, dité je jeji soucasti. Oba tedy maji néco do
sebe. Ve srovnani jejich Zzen ve filmu je tedy opravdovym odrazem jejich osobnosti,
jejich détstvi, ve kterém se pohybovaly mezi zenami kazdy jinym zplsobem. A to
vkladaji do svych filmu. Zfejmé i v dospélosti se setkavaji se zenou kazdy po svém, a

kazdy z nich je proto fascinovan nécim jinym, jinymi slozkami zeny.
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