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ABSTRAKT

Tato prace se soustieduje na vyvoj a vyznam ornamentu a dekoru v prubéhu 20. stoleti,
a to jak v grafickém designu, tak i v uzitém uméni, se kterym je ornament neodmyslitelné spjat. Je
zamétena na tvaroslovi dekorativnich prvka, kompozici, vlivy a vyvoj uziti dekoru a ornamentu
Vv prib&hu 20. stoleti. Cilem prace je zmapovat problematiku ornamentu a dekoru vymezené doby,
zasadni momenty vyvoje a ukazat na bohaty zdroj ornamentalnich a dekorativnich forem vytvoie-

nych v obdobi, ze kterého dodnes mnozi grafici ¢erpaji.

Klicéova slova:

Ornament, ornamentika, dekor, dekorace, stylizace, graficky design, uzité umeéni

ABSTRACT

This work is concentrated on the development and the sence of ornament and decoration during
20th century in the graphic design and the applied arts which the ornament is connected with. It is
concentrated on the morphology of decorative elements, the composition, the effects and the deve-
lopment of using decoration and ornament during 20th century. The main object of this work is
charting of ornament and decor in a given period, finding crucial moments of development, and
pointing to the rich sources of ornamental and decorative forms created in the period from which

many designers still draw on.
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UvoD

Ornament provazi lidstvo od jeho pocatku, zdobit a zkraSlovat prostiedi, ve kterém ¢lovek
zije, je jeho odveka potieba. Ve své praci se soustfed’uji jen na cast lidskych déjin, a to
pouze na 20. stoleti. Vztah tohoto obdobi k ornamentu byl plny rozpord, v3ak uz na jeho
pocatku architekt Adolf Loss prohlasil ornament za zlocin, jelikoz nemlzZe vyniknout
predmét jako takovy, a oproti tomu zde bylo mnoho uméleckych sdruzeni, pro které byl

ornament dulezitym prvkem jejich tvorby.

»Ornament znamend praci navic. To je modernimu clovéku cizi, a jesté cizejsi je mu orna-
ment primitivii, ktery ma skrznaskrz ndabozensky a eroticko-symbolicky vyznam a diky sve
primitivnosti hranic¢i s uménim. Cim hloubéji stoji néjaky ndrod, tim prebujelejsi je jeho
ornament a jeho 3perk. (Adolf Loos: Re¢i do prazdna, 1897-1900)

Velkou produkci ornamentu nejcastéji pozorujeme pii umélecko-femeslnych dilnach
a sdruzenich zabyvajicich se prodejem a vyrobou uzitého uméni. Vzdyt ornament vétSinu
lidi neurazi, je libivy, a tudiZz zvySuje prodejnost a atraktivitu produktu. Ornament i dekor
se ve 20. stoleti objevuje nejcastéji v komeréni sféte spojené s rozvojem obchodu, a tedy

s uméleckofemeslnymi dilnami, které ornamentem c¢asto dopliiovaly svoje vyrobky.

V dnes$ni dobé€ je pojem ornament spojovan hlavné s uméleckymi Sperky nebo ozdobami.
Ornamentika je dnes povazovana za doplnék uzitého uméni (tuto funkci ornamentu nepo-
piram), ale ornament samotny nam muze hodné prozradit o dané dobé. Byl vzdy danym
¢asem a kulturou, ve které se vyvijel, velmi ovlivnén. Vhodnym ornamentem muzeme nas
materialisticky svét obohatit, 0Zivit tvary véci, dat jim poeticky ptvab a ¢asto i metaforic-
ky vyznam. Zkoumani ornamentu je zakladnim voditkem nejenom pro inspiraci, ale dnes
¢im dal tim vice i nastrojem k poznani doby, jejich rozdilu ¢i spole¢nych zdroji, a proto je

dilezitym prvkem pro vyzkum déjin uméni.

Uplatnéni ornamentu neni pouze otdzkou minulosti, je to i dnes velmi aktualni téma.
Ornament sice neni tolik na ocich, jako tomu bylo zhruba pted péti lety, ale stale je hojné
uplatiiovan hlavné v architektuie, a to jak v interiérech i exteriérech, designovych obcho-

dech ¢i lifestylovych ¢asopisech.
Krasa ornamentu se skryva mimo jiné i v jeho schopnosti skryt opravdovy vyznam. Co se
jednomu muze zdat jasné, druhému mize piipadat mystické a pfinutit jej se nad symbolem

zamyslet, vénovat tak danému pifedmétu pozornost, kterou by mu jinak nevénoval, a odha-
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lit mnohd tajemstvi. Co Clovéku ornament objasni, Casto zavisi i na vzdélani ¢i kultufe,
napiiklad Evropan v arabském pismu vidi pouze jeho vizudlni stranku, ktera tvofi zajimavé
obrazce az ornamenty, ale Clovék tohoto pisma znaly v ném hleda informacni hodnotu

a vizualni kresebnost upozad’uje.
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|. TEORETICKA CAST
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1 ORNAMENT V UMELECKEM REMESLE A GRAFICKEM
DESIGNU VE 20. STOL.

1.1 Zakladni pojmy

Dekor (lat. dekoratio — vyzdoba) je vyzdoba uméleckych d¢l, napt. umélecko-femeslnych
(nadobi, textilie, nabytek, tapety). Dekorem je zpravidla minén jednotlivy prvek, na rozdil
od dekorace, ktera zahrnuje vedle jednotlivosti také celkovou koncepci a vysledek. Dekor

je 1 dopliujici soucasti jiného dila: 1i$i se od ornamentu a ornamentiky.

Dekorace (lat. dekoratio — vyzdoba), vyzdobeni obecné oznacuje celkovou zdobnou pied-
stavu a realizaci této predstavy na ploSe, télese, v prostoru apod. Dekorace muze byt uplat-
néna napt. na fasadach a v interiérech architektury (tapety, koberce, zavésy, plastické prv-
Ky), v jevistnim vytvarnictvi, uzitém uméni apod. Dekorace vzdy dopliiuje jiny vytvor,

pokryva vazu, ¢leni a zdobi fasadu, ztvariiuje barevné nebo jinak interiér.

Ornament (z lat. ornare — zdobit) ve vSech druzich uméni se rozumi zdobny prvek stejné-
ho druhu. Ornament je vZdy spojen s konkrétnim dilem, at’ ploSnym (kresba, malba, grafi-
ka, mozaika, intarzie) nebo trojrozmérnym (architektura, sochaftstvi, uzité uméni), do jehoz
struktury je zaclenén. Ornament je schopen se pfizpusobit jakémukoli materialu. Materia-
lova symbolika je také diilezitou slozkou, kterda mize ornamentu ptisuzovat zcela specific-
Ky vyznam. Napt. v uméni Vychodu zlato a jantar znamenaji lasku, koraly radost, perly
a stfibro cestnost a pravdivost. Barevna slozka je téz velmi dulezitd. Napiiklad
V lamaistickém uméni znamena cervena barva vitézstvi, modrd pravdu, zluta lasku, bila
Cistotu, ¢erna chudobu nebo zradu. Je vSak tfeba zdlraznit, ze symbolika barev a materialt

nema obecnou platnost a jednotlivé vyznamy jsou dany historickou a kulturni tradici.

Ornamentika je soustava ornamentd piizna¢nych pro urcité obdobi, kulturni okruh, styl,
Skolu, jednotlivého umélce. Tento termin je téZ pouzivan pro oznaceni ¢innosti zabyvajici

se ornamentem teoreticky i prakticky.
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1.1.1 Funkce ornamentu

Ornament byva Casto povazovan za viubec nejstarsi zpisob uméleckého odrazu spolecnosti
a zpusobu sebevyjadieni se zdobnymi (Clenéni plochy) vyznamovymi (symboly) 1 praktic-
kymi funkcemi (vrypy zajist'ujici lepSi uchopeni nastroje). Funkce ornamentu se vyviji se
spole¢nosti. Pivodni praktickd (napft. protiskluzovd) a vyznamova funkce se stala funkci
pouze estetickou. Odrazi predstavu svéta, elementarnich sil (svastika — slunce, zalomend
linie — blesk), Zivotnich projevt (rytmus ornamentu), projekci aktivnich postoju k Zivotu
(mongolsky ornament propojenych kruhti a ¢tvercti symbolizuje pravdu, vééné pratelstvi,
silu a vytrvalost, propleteny kiiZovy ornament znamena tisic let nestésti). Ornament muze
mit i ritudlni a apotropajny vyznam (odvraci nestésti a nezdar), jako ptiklad uved’'me orna-
ment moiské viny, Casto v podobé ptilkruhu, zobrazovany na kobercich zakryvajicich

vchod do mongolskych jurt, které maji tento ochranujici charakter.

1.1.2 Déleni ornamentu

Do dne$ni doby je zaznamenano pfes pét tisic ornamentt, které mizeme podle dalSich kri-
terii dale d¢lit. Podle motiva, struktury, zakladniho tvaru (¢tverec, kruh, trojuhelnik), zpa-

sobu fazeni, rytmizace, symetrie a asymetrie, techniky provedeni, materialu atd.

Podle motivli se déli do dvou zdkladnich skupin, jejichz hranice ale neni vzdy jasna.
Do skupiny geometrickych ornamenti a do skupiny ptirodnich (naturalistickych) ornamen-
td. Pfirodni ornamenty se pak dale d¢li na lidské (figuralni), zvifeci (zoomorfni) a rostlinné
(vegetabilni). Piirodni ornament v§ak miize predlohu vérné napodobovat, nebo byt natolik

stylizovanym, Ze pfedlohu nejde viibec urcit.

Geometrické ornamenty jsou nejstarSim druhem ornamentiky a vznikaji vedenim zéakladni-
ho prvku ornamentu - linky. Zakladni tvary, které timto zpiisobem vznikaji, jsou meandr,
krokev, klikatka, vinice, spirala, voluta. Rostlinny ornament je podminén hlub§im pozna-
nim pfirody a zakladnimi tvary mohou byt naptiklad palmeta, akant, vaviin, lotos, vétvovi,
lilie, tulipan nebo karafiat. Stejné tak pro tvorbu zivocisného ornamentu je tfeba mit ale-
sponi zékladni znalosti ze svéta zvitat, zde jsou typickymi tvory, ktetfi jsou znazornovani uz
od staroveékych kultur, delfin, lev, jelen, pav, by¢i lebka nebo musle, ktera se pozdéji pie-

ménila v rokaj. Casto se téZ objevuji bajna zvifata jako drak, fénix, bazilisek, pegas a jini.
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1.1.3 Vyznam ornamentu

Ornament zaujima v uméni své pevné postaveni, at’ uz se jedna o postaveni podfadné nebo
dominantni (isldmské uméni). Vyznam ornamentu je ale nemén¢ promeénny, mize ustrnout
na svém ptvodnim vyznamu, nebo mize byt naopak ptivodni vyznam vyvojem dokonale

potlacen tak, Ze plni jen funkci estetickou.

1.1.4 Stru¢na historie vyvoje ornamentu

V ornamentice starovéku maji motivy velmi Casto symbolicky vyznam nebo alespon
puvod. Poc¢atky vyskytu ornamentu spadaji do neolitického obdobi, kde se objevovaly na
nastrojich a zbranich, napt. drzatka lopatek, rukojeti nozli. Tyto motivy byly tvoreny
zékladnimi geometrickymi prvky, jako jsou linie, vinovky, pasy, kosoctverce, obdélniky.
Mezi vyznamné pamatky patii hlavné fezy na oSté€pech a rytiny v kostech. V romanském
obdobi se v ornamentu objevuji zoomorfni motivy, v gotice se objevuji rostlinné prvky
symbolicky vyznam, ale odrazeji poznani exotickych kvétin nebo plodu (granatové jablko).
Navrat Kk prirodé se objevil ve druhé poloviné 19. stoleti a vyvrcholil v naturalistické
ornamentice obdobi rané secese, ve kterém se odrdzi zajem o piirodu jako zdroj zivotadar-
né sily. Motivy nezrcadli jen doméci ,,kvétomluvu®, ale umélci se zajimaji i o cizokrajné
rostliny spojené s kulturami Dalného vychodu, zejména s Japonskem, které inspirovalo
umeéni a ozivilo zivotni styl. Pismo nékterych civilizaci vytvoftilo téz zaklad znakové or-

namentiky, ktera je ale omezena na mimoevropské zem¢.

Ornament naSel své misto i v lidové kultufe, kde byva oznacovan jako ,,folklor, je zalozen
na architektonickych abstraktnich geometrickych motivech (kruh, vinovka) a na rostlin-
nych motivech (tulipan, rize, karafiat), kter¢ miZzeme nalézt napt. na renesancnich vysiv-

kach a baroknim fezbarstvi.

1.1.5 Z&Kkladni pojmy souvisejici s ornamentem

PRVEK - v kontextu s ornamentem Ize tento pojem chapat jako elementarni jednotku
ornamentu. Je to vlastné redukovany schematicky obraz jednoho predmétu, jedné véci, je

to diléi ¢ast motivu.
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MOTIV - je celkovy obraz pfedmétu nebo soustava prvki. Mluvime o vychodisku tvorby
ornamentu v riznych formach transformace. Motiv je vzdy vazan na urcity predmét, mate-

ridl, techniku provedeni, na konkrétni misto.

CLANEK - je (izce propojen s trojrozmérnym pfedmétem nebo architekturou, jeho
umisténi se vzdy fidi funkei.

STRUKTURA - struktura je vnitini uspotadani prvkl v systému. Napiiklad u vyrobk ze
dfeva se za strukturu povazuje vnitini kvalita (konzistence, hustota, kompaktnost atd.),

takze to, co vznika pfirozenou cestou. Za strukturu byvd mnohdy myln¢€ povazovan povr-

chovy vzhled.

TEXTURA - termin, ktery interpretuje povrchovou kvalitu (lesk, barvu, matnost, zrnitost,
povrchovy vzhled), nazyvame textura. Textura vznika taktéZ pfirozenou cestou, je to vidi-

telné Cast struktury.

FORMA - da se charakterizovat jako vné&jsi dojem, zptusob, jakym na ¢lovéka konkrétni
objekt pusobi. Forma je souhrnem prostiedkd, kterymi se vyjadiuje myslenka, ideovy

obsabh.

BOD - je zékladnim prvkem vytvarného vyjadiovani. Konkrétni podoba vznika jako
zaznam zasahu do materialu, dotyk §tétce, otisk atd. Ma mnoho variant, byva vZdy vazéan

na konkrétni material a vytvarnou techniku.

LINIE - teoreticky vznika jako soustava na sebe navazujicich bodu. Prakticky je to za-
znam pohybu ruky nebo néstroje vedeného rukou. Umoziuje tak vytvaret kresbu, tvar,
obrys, objem 1 iluzi prostoru a svétla. Tvarové je nekonecné variabilni. V ornamentu se
uplatiiuje jako linka, pruh, pas, vinovka, elipsa, spirala, lomena, zvinéna, spiralovité zato-

¢end atd.

PLOCHA - vznika rozvedenim linie do dvou rozmért (v kresbé, malbé a grafice) nebo

do tfi rozmért (ve skulptuie a plastice).

PROSTOR - realizuje se bud’ iluzivné (2D objekty) nebo realn€ (3D objekty). V dekora-
tivnim pojeti byva zpravidla redukovéan na plodné vztahy.

PERSPEKTIVA - perspektivni zékonitosti vystavby tvaru a prostoru je tézké aplikovat
Vv ornamentu, neni to v8ak nemozne. V obraze je perspektiva prostorovou iluzi, v ornamen-
tu tyto zakonitosti feSime pomoci linii a ploch. Prostiedi byva v ornamentu pojato vzdy

abstraktné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.2 RANY MODERNISMUS

Glasgowska Skola se seskupila na konci 19. stol. v Anglii. Vyznamnou roli zde mél Char-
les Ray Mackintosh, ktery svlij diiraz na dekoraci a zaroven funkcnost architektury prenesl
i do ostatniho uméni. Geometricka struktura tvotila zaklad kompozice, ktera vSak stale
existovala spolu se stylizaci kvétin, v Mackintoshové ptipadé to byla kombinace kiivek
a piimych linii, kdy tato silna stylizace pusobi az abstraktnim dojmem (tyto floralni motivy
odkazovaly na doznivajici secesi). Glasgowska Skola nenasla na anglickych ostrovech své
pokraCovatele, ale jeji vliv se odrazil v tvorbé Videnské secese (Wiener Werkstitte) na

pevninské Evropé.

Wiener Werkstéatte je ¢asto povazovano za rakouskou secesi, stejné¢ jako je Glasgowska
Skola povazovéna za skotskou secesi. Wiener Werkstatte se inspirovalo i u Arts and Craft,
ale mélo svij jedinecny styl, ktery se objevoval ve vyrobé Sperki, dekora¢nich latek, na-
bytku ale i keramice a odévnich navrzich. Wiener Werkstitte se vyznacovalo nevSednim
geometrickym ztvarnénim svych motivii. Odmitli kvétinové motivy secese a dali prednost
pfimym liniim a geometrickym tvarim. Jejich prace tak zaznamenala vyrazné¢ moderné;si
ptistup. Toto umélecké sdruzeni bylo zaloZené videnskymi designéry, kniznim ilustratorem
a malifem Kolomanem Moserem, architektem Josefem Hoffmannem a bankéfem Fritzem
Warndorferem v roce 1903 a napliiovalo své piedstavy o uzitém uméni az do roku 1932,

kdy nastal ekonomicky krach.

Wiener Werkstitte bylo ptivodné zalozeno jako dilna k vyrobé jednoduchych a kvalitnich
produktii pro domacnost (vliv Arts and Craft), ale poté, co se Hoffmann rozhodl preferovat
kvalitu nad kvantitou, se Wiener Werkstatte omezilo na vyrobu mdédniho dekorativniho
uméni pro bohaté, odmitli kompromis v kvalité¢ vyrobku, ktera by zvysila dostupnost, ale

sniZila estetickou hodnotu.

Wiener Werkstitte vyuzivalo nové materidly, jako bylo ohybané dievo a alpaka (slitina
meédi a niklu s pfidavkem dal$ich kovu). Stali se jednou z nejprogresivnéjSich skupin
v uméni a designu své doby. Svoje dila pfedstavovali na mezinarodnich vystavach a otevi-
rali své poboc¢ky v New Yorku, Zirichu ale i v regiondlnich Marianskych L&znich.

| v dnesni dobg, po vice nez 100 letech, ptsobi jejich vyrobky velmi moderné.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Slitina�
http://cs.wikipedia.org/wiki/M%C4%9B%C4%8F�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Nikl�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kov�
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Zrozeni modernismu v USA zastupuje architekt Frank Lloyd Wright, ktery ptisobil hlavné
v Chicagu, kam roku 1887 odeSel z Wisconsinu. Jeho tvorba byla ovlivnéna japonskou
kulturou, se kterou se setkal na svych cestach. Pracuje s vertikalnimi liniemi a ornamental-
nost jeho prace mizeme citit pravé ve vertikalnim ¢lenéni opéradel Zzidli, ale téZ v navrzich
svitidel, které s oblibou linearné dekoroval, stejné jako sklenéné vyplné oken. Jeho pojeti
prostoru bylo oteviené, bez délicich pficek, ¢lenéné pouze horizontalnimi liniemi a pruhy

dopadajiciho svétla.

1.2.1 Architektura

Dobrym ptikladem celistvosti uméni hnuti Wiener Werkstitte je Paldc Stoclet neboli Vila
Socklet v Bruselu. Nejslavnéjsi a nejvyznamnéjsi komplexni dilo Wiener Werkstétte. Hra-
natd, nendpadné dekorovana budova, byla navrZzena Josefem Hoffmannem a vybavovana
postupné J. Hoffmannem, K. Moserem, G. Klimtem a dalSimi. Tento nadherny palac, ktery
se jako z&zrakem dochoval do dnesni doby takika nedotéen véetné vnitiniho vybaveni,
mizeme diky sporu o dédictvi mezi vnu¢kami obdivovat jen zvenci. V této stavbé se odréa-
Zi perpendikularni forma a slozita konstrukce, ktera se ale po roce 1915 zménila v dekora-

tivngj$i styl, jak mizeme videt v bohatosti navrhi interiéri a ndbytku Dagoberta Pecheho.

Obr. 1. Palac Stoclet
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1.2.2 Nabytek

v

Nejznamé;jsi je ndbytek navrhovany Josefem Hoffmanem, Kolomanem Moserem, Josefem
Mariou Olbrichem a Otto Wagnerem. K. Moser byl mistrem v navrhovani praktickych
geometrickych prvki, ale umél skvéle uplatnit svoje malifstvi ve vykladani a jiném zdobe-
ni. Moseruv kabinet ,,Zacarovana princezna“ (1900) je ovlivnén japonskymi i symbolic-
opét propojoval s geometrickym tvarem. Oproti tomu pro Glasgowskou Skolu byly typické
az prehnané protazené linic a ¢erné (muzské) lakovani v kontrastu s bilym (Zenskym)
lakovanim. Nébytek navrZzeny Glasgowskou 3kolou je v ptisném geometrickém stylu, tvo-
feny horizontalnimi a vertik&lnimi prvky, které se prolinaji, a tvoti tak opakujici se ¢tver-
cove¢ prostory. Tato jednoduchost az strohost je doplnéna ovaly a oblouky, které vSak na

celkové strohosti nic neubiraji.

R T

I
[noun AR

Obr. 2. Jidelni souprava, F. L. Wright
Obr. 3. Interiér, Palc Stoclet

1.2.3 Sklo

V Rakousku byla produkce jak nezdobenych jednoduchych produktt, tak i stédie zdobe-
nych pohart a véz, Casté byly geometrické motivy, stylizované listy, ale i figuratismus.
Napftiklad vinné sklenice dekorované Ludwigem Jungnickelem Hoffmannem roku 1911
jsou zdobeny Sachovnicovym vzorem, ktery je olemovan stylizaci opic v Uponkovitych
medailonech ovoce a spiral. Jina véza s vickem je zdobena kombinaci ¢ernych stylizova-

nych rostlinnych linii a doplnéna zlatym akcentem.
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1.2.4 Sttibro a kovy

Ornament se bohaté uplatnil i v kovovych pfedmétech, jez pattily mezi nejvyznamné;jsi,
nejatraktivnéj§i a nejmodernéj$i vytvor doby. Charakteristickym znakem byl tzv.
gitterwerk (mfizovi). Snad nejpfepychovéjsim dilem byla Moserova stfibrnd krabicka
z roku 1906 se smaltovanymi neoklasickymi figurami, organickymi prvky, zdobena polod-

rahokamy.

1.25 Textil

V priubéhu plisobeni Wiener Werkstitte vzniklo na 18 000 designii v odvétvi textilu.
Nekteré charakteristické motivy byly naturalistické (kvétinové ¢i zviteci), jinde jsou to
geometrické vzory z linek a trojuhelnikt, které na Hoffmannové navrhu pusobi jako styli-
zované stromy. Oblibend byla téZ kombinace klikatych a diamantovych tvaru v ploSe
a kombinovani vertikalnich a horizontalnich diamantt. Vznikl téz vzornik textilii Wiener
Werkstatte. Glasgowska Skola v textilni tvorbé preferovala levné materialy a techniky jako
naSivani ozdob. J. Newbery pracovala se zjednodusovanim secesnich motivii a ovlivnila
sestry McDonald, coz se napiiklad v tvorbé M. McDonald objevilo pii praci na nasténné

tapiserii pro Turinskou vystavu, kde pouZila geometrické prvky s protazenymi figurami.

\S
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Obr. 4. - 7. Ukazka textilnich vzori, Wiener Werkstétte

1.2.6 Graficky design

| v grafickém designu mizeme ornament vnimat jako dominantni prvek doby. UZ samotna
znaCka Wiener Werkstatte ma siln¢ dekorativni charakter. Prvniho navrhu se zhostil
C. R. Mackintosh, ale kompletni vizualni styl byl vytvofen A. Hoffmannem, pficemz z&-

kladnim prvkem nejen v grafice byl ¢tverec. J. Hoffmann si dokonce pro svou zalibu
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v kompozici do pravouhlych tutvara vyslouzil ptezdivku ,,Quadrantl-Hoffmann®. Vytvofil
Vv dekorativnim duchu nejen dvé loga spole¢nosti (1. typograficky, ktery je tvoien ze dvou
kiizicich se W a 2. piktograficky, pojaty geometrickou stylizaci rize). Dnes mizeme fici,
ze se podafilo vytvofit prvni strategii corporate identity, kterd byla funk¢éni a dodrzovana.
Wiener Werkstétte se jako celek sdruzoval kolem casopisu ,,Ver sacrum®, ktery vychazel
jesté pred jeho oficialnim zaloZzenim v letech 1898-1903. Tento Casopis poskytoval dosta-
tek prostoru pro experimenty uz svym inovativnim ¢tvercovym formatem, kde s oblibou
kombinovali ru¢ni pismo s kresbou, jemné ornamentalni plochy s ¢ernou plochou, striktni
geometrismus a floralnimi motivy, nebali se experimentu. Pracovali s kontrastem linii
a ploch, ale barvy pouZivali spiSe tlumené s dominanci ¢ernych ploch, né¢kdy kontrast Cer-
vené a Cerné. Vytiibenost designu potiskt byla protipélem k ornamentu a ptilisné bohatosti

Secese.
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Obr. 8. Znacka Wiener Werkstatte
Obr. 9. llustrace pro Ver Sacrum, K. Moser, 1901

Wiener Werkstétte bylo sdruzeni umélct a femeslniki, ktefi se snazili o vyrobu a prodej
kvalitnich designérskych solitérti pro elitu doby, v této snaze jim byl ornament velkym

pomocnikem.
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1.3 ARTEL

Sdruzeni Artél bylo zalozeno roku 1908 v Praze. Prvni myslenka vznikla v kavarné Arko
nad Casopisy s reprodukcemi Wiener Werkstatte a touhou mit cosi podobného i v ¢eském
prostiedi. Tuto touhu sdilela spousta mladych umélci a teoretikti (grafik a typograf
J. Benda, grafik a malit V. H. Brunner, architekti J. Kontpek, O. Vondracek a P. Janék,
vytvarnice H. Johnova a M. Teinitzerov4, historik uméni V. V. Stech). Artél si velmi brzy
vytvofil své misto na domacim trhu, ale vZdy sdruzoval jen nejvyznamnéj$i osobnosti ¢es-

ké vytvarné scény.

Po dlouhém tapani a pivodné navrhovaném nazvu ,,Prazské dilny* vznikl nazev Artél,
podle ruského oznaceni druzstva (aprens). Umélci byli téz nadSeni ze zvukové schody se

slovem ,,art” — uméni, o které tu predevsim $lo.

Prvni obchodni znacka méla podobu jelena ve skoku a byla vytvotena P. Jandkem. Znacku
komentoval V. V. Stech slovy: ,,Vesely romanticky a naivni jelen. Jakysi symbol mladi,
naSeho zeleného mladi** (Artél - Uméni pro vSedni den 1908-1935, str. 13)

V pocatcich druzstvo navazovalo na tradici reformismu hnuti Arts and Crafts a hlasilo se
k odkazu W. Morrise. Zaméfili se na navrhovani a produkci ,,drobného umeéni pro vsedni

den“. Snazili se téZ o moderni reflexi lidového vytvarného projevu.

V piedvaleéném obdobi se prosazoval kubisticko-expresionisticky pfistup, a to hlavné za-
sluhou P. Janédka a V. Hofmana. V tomto obdobi se realizovaly hlavn¢ keramické objekty,
které jsou svym pojetim unikatni. Se vznikem republiky roku 1918 se sdruZeni snazilo
o narodni styl a piipojilo se k dekorativnimu proudu 20. let. Ale i po valce byl Artél stale
ovlivnén a ptitahovan kubistickymi experimenty a pievladala zde snaha o tvarovou redukci

a geometrickou stylizaci.

Artél byl aktivni na vystavnim poli doma i v zahranici, teoretické stati byly publikovany
v odbornych casopisech a ovliviioval kulturni i Zivotni styl u nés. Usiloval o prosazeni mo-
derniho vytvarného mysleni a mizeme fici, Ze byl vyznamnou soucasti evropské moderny
stejné jako rakouské Wiener Werkstédtte nebo némecky Bauhaus. Roku 1935 vsak pod

tlakem hospodaiské krize spole¢nost zanika.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99�
http://slovnik.seznam.cz/?q=%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B5%D0%BB%D1%8C&lang=ru_cz�
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1.3.1 Architektura

V obdobi Artélu byla dominantni kubisticka architektura, kdy jako ptiklad mizeme uvést
budovu Legiobanky, kterou projektoval J. Goc¢ar ve stylu rondokubismu. Pivodni kubis-
tické hrany, krychle a jehlany byly zjemnény a zaobleny v duchu slovanské tradice. Pii
¢elnim pohledu na budovu vidime rytmické opakovani jednotlivych architektonickych
prvki, k jejich vyzdobé byli pfizvani umélci jako F. Kysela (vitraze a vnitini vymalba),
J. Stursa (Ctyfi plastiky legionaft umisténych na vrcholy pilifa hlavniho vchodu)
a O. Gutfreund (piskovcovy reliéf s namétem bitev a navratu legii). Dalsi ukazky architek-

tury rané doby nalezneme napiiklad v obytnych domech pod VySehradem.

Obr. 10. Legiobanka

1.3.2 Nabytek

Nabytek nepatiil k prioritim Artélu, byl feSen hlavné v souvislosti se zafizovanim interiéra
prodejen. Pokud se vSak uz umélci nabytkem zabyvali, mizeme v geometrickém pojeti
opét vidét vliv Wiener Werkstatte (napf. restaurace a kavarna Jirdskova divadla v Nachodé
zatizena v geometrickém stylu evokuje piibuznost na Wiener Werkstatte). Zpracovani na-
bytku bylo v jednoduché, hladké, geometricky ¢lenéné form¢. Experimentalnéjsi kubistic-
ké kusy pak pfiiSly na fadu diky diln¢ architekt P. Jandka, J. Chochola a J. Gocara (jejich
navrhy piesahovaly moznosti Artélu, a tak si v roce 1912 zalozili vlastni dilnu, Artél jako
takovy nemél svoje dilny a vétSinu vyrobkl zadaval do vyroby jinym firmam), kde nasled-
n¢ vznikala vétSina Ceského kubistického nabytku. Zde vznikla i slavnd Gocarova jidelna
se sklenikem a ptibornikem zcela avantgardnich tvari, zdobenych jemnou geometrickou

intarzii s perleti.
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Obr. 11. Navrhy nabytku, Vratislav Hofman
Obr. 12. Interiér svazu ceského dila na vystave Werkbundu v Nemecku 1914

1.3.3 Sklo

Vétsinu sklenénych souborti spojuje jednoducha forma, zdobena stfidmym linearnim deko-
rem, ovlivnénym Wiener Werkstatte. Na pocatku druhého desetileti bylo sklo stejné jako
ostatni obory ovlivnéno kubismem, a to jak tvarem, tak brousenym dekorem prostych tva-
i, zéarezli nebo trojuhelnik v klasickém vrstveni Cervenym médnatym rubinem nebo
v kobaltové modré skloving. Po vzniku Ceskoslovenské republiky se naopak prosadil
dekorativismus s prvky narodnich motivl. Snazili se o pfeneseni narocnych vytvarnych

motivll do uzitého uméni a tim se omezili na vytvareni malych sérii ¢i solitért.

Obr. 13. Sklenice na pivo, Josef Rosipal

1.3.4 Hracky
Dulezitou roli hraly v tomto obdobi pro ¢eskoslovenskou kulturu hracky, v jejich tvorbé je
patrnd inspirace lidovym uménim, pozdé&ji nastal piechod i vice geometrickému pojeti

a snaze prizpusobit hracku strojové vyrobé¢ (L. Sutnar).
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135 Keramika
O keramice Artélu mizeme hovotit spise jako o kubistické keramice, tvary byly povétsi-
nou piisné geometrické a jejich geometri¢nost byla jesté podtrzena linearnim nebo plos-

nym dekorem, jenZ podtrhoval expresivni charakter vyrobku.

Obr. 14. Pavel Janak 1912-1919
Obr. 15. Pavel Janak 1914

1.3.6 Stiibro a kovy

U praci z kovu mtizeme téz hovofit o silném kubistickém vlivu, pozd&ji o vlivu Art deca,
s jednoduchym tepanym dekorativnim zdobenim. U $perki ze stiibra se pak material kom-
binoval s drahymi kameny. Z poc¢atku obdobi v8ak J. Horejc pouzival jako hlavni motivy
lidské postavy, mytologické bytosti a zvifata. Az v druhém desetileti 20. stol. zacali umélci
vytvaret Sperky na opa¢ném principu. Uzivali lehké asymetrie a dokonalosti uzavieného
tvaru. ,,Stfedem kompozice byva velky kdmen, obklopeny zlatou nebo stfibrnou montazi,

kombinujici oblé pIné tvary a vystupujici hrany.“

1.3.7 Textil

Nejvyznamnéjs$i osobnosti tohoto oboru byla bezpochyby Marie Teinitzerova. Zaujal ji
skandinavsky lidovy textil, ktery se vyznacoval jednoduchou stfizlivosti. Nebyla ovlivnéna
ornamentikou Wiener Werkstétte, ale vytvorila si vlastni svébytny styl. Prosazovala jedno-
duchou tkaninu s omezenou vyzdobou, ktera se stala pozdéji jedinou moznou variantou pro
funkcionalisticky interiérovy textil. Na pocatku 20. let byl textil mnohem vice zatizen
ornamentem a bylo zapojeno i pali¢kovani a dekorativni krajka. Textil jako takovy byl

nejprodavangjSim artiklem Artélu.
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Obr. 16. Nabytkova tkanina, Karel Ort, 1920
Obr. 17. - 19. Zaclony, Marie Teinitzerova, 1908-1910

1.3.8 Graficky design

Na poli grafického designu mizeme hovoftit o hledani osobitého, pivodniho ornamentu,
ktery dal vzniknout mnozstvi lidovych motivi, ale téZ nutil vypofadat se s historickymi
podobami ornamentu. Nejdale se Artél ve vyvoji ornamentu dostal v malifské vyzdobé

interiérti na prahu 20. let.

Samotné sdruzeni se v zacatcich propagovalo uz vy$e zmifiovanou znackou, pozdéji viak
roku 1908 byla J. Bendou ptepracovana do své definitivni podoby, kterd byla dobfe ¢itelna
a svou jednoduchosti spliiovala obchodni pozadavky. Logo nés svou kresbou jasné odkazu-
je kvlivu Wiener Werkstatte. Artél tuto znacku pouzival s ménicim se dekorativnim ram-

cem a zahlavim. Mlzeme vSak fici, ze tato znacka pattila mezi prvni dobré znacky u nas.

J. Benda byl viditelné ovlivnén Wiener Werkstatte, pouzival expresivni groteskovou typo-
grafii, kompozici do vyraznych blokd, kladl diiraz na symetrii a pouzival plosny geometri-

zovany ornament, ktery kontrastoval s ¢istymi tony zakladnich barev.

Z odlisnych piistupii bych vyzdvihla pravdépodobnou praci V. Preissiga ,,Pozvani k upiso-
vani novych podili Artéle“. Sazba pozvanky byla velmi kultivovana s minimem dekora-

tivnich prvku, pouze s typografickym zdobenim.

Ke kuriéznim patii navrhy na zdobeni pernikii k ptilezitosti Zofinského plesu, které se do-
chovaly od J. Kontipka. J. Koniipek mél velké dekorativni schopnosti a osobity ornamen-
talni repertoar. Casto se jedna o bohaté rozvinuté geometrizované tvary, které svou silnou

zalamovanou linkou vytvafely ornamentalni systém.
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Ve stfedu z4jmu Artclu byla knizni tvorba, ackoli se k samotné edi¢ni tvorbé nikdy nedo-
stali. Pfed rokem 1910 se knizni tvorba nesla v duchu WW. Pozd¢ji v§ak svymi vyrazné
kolorovanymi velkymi vzory stylizovaného vegetativniho dekoru piispél F. Kysela. Vedle
téchto k lidové tvorbé odkazujicich kvétinovych vzorii navrhl Kysela i souvisly geometric-
Ky ornament opakujici motiv krystalu nebo zalamované Srafury. Kyselovy névrhy, které
unikly zahraniénim vlivim, pfedstavuji nejen ve své dob& vrchol ornamentalni tvorby.
V. Spala byl daldim vytvarnikem, ktery vyrazné ptispél do oboru knihaiskych papirt. Jeho
piedsadkové papiry provedené roku 1920 s motivy rybiéek a vin v kosém Sachovnicovem
uspofadani nebo s motivem vilnovky kontrastujici se strohou kompozici plochy mély velky

uspéch u vetejnosti.

Nejvétsi potencial vSak skryvala vyzdoba interiért, at’ uz v podobé textilii, tapet nebo mal-
by. Zde byla nejvetsi moznost rozvinuti ornamentalnich vzori do plochy. Za prikopnika
novych myslenek byl v tomto oboru povazovan F. Kysela. Vyzdoba vefejné ptistupnych
domu, jako vlastni prodejny v Kaprové ulici (P. Janak), rektoratu Uméleckoprimyslové
Skoly v Praze, zamku v Novém M¢ésté nad Metuji, dala vzniknout poptavce po vymalbé
domt obycejnych lidi, a tak vznikly malifské Sablony a v nékterych ptipadech i doporuceni
na barevné kombinace, které jsou vyhradné v lomenych tonech, nejcastéji tmavé odstiny
vinové, modré, zelené a hnédé. Podoba Sablon méla pomérné Sirokou skalu ornamentalnich
typl,, od geometrickych tvari s abstrahovanym vegetativnim dekorem pies odkaz
k lidovym motiviim az po tradi¢ni variace. Stejné tak i systém ornamentu, ktery byl tvoien
jak z izolovanych tuseku, tak z kontinualn¢ probihajicich sérii prvki. Nejzajimavéjsi jsou
vyzdoby nerespektujici dvojrozmérnost a vytvareji prostorovou iluzi pomoci stinovani,
Sikmé plochy a lomenych tvari. Vlastni papirové Sablony, tj. obvykle perforované archy
formatu 50x70cm, se do dnesni doby nedochovaly, ale v UPM je vSak k vidéni unikatni
kolekce vice jak stovky listi vzorniku. A ackoli tato kolekce zdaleka neni kompletni,
dokumentuje promény ornamentu v letech 1918-1923 Iépe neZ jakékoli jiné vyrobky. Pro-

dukce Sablon téz tvofila nejprogresivnéjsi a velmi Gspésny obor druzstva.

V poloving 20. let vSak zaCalo nové sméfovani estetickych piedstav a tivahy o roli orna-

mentu ve spole¢nosti a vyvoj architektury zménily podminky pro jeho rozvo;.

,»Ornamentalni prace Artélu prostfednictvim kniznich papirt, malifskych Sablon, ale 1 vzo-

vvvvvv

¢innosti. Mnozstvim, propracovanosti a hlavné plvodnosti vzort jsou piinejmensim

schopny konkurovat obdobné zahrani¢ni produkci
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Obr. 20. Znacka Artél, Pavel Janadk, 1908
Obr. 21. Navrh obdlky pro Prazské pohlednice, Jan Konupek, 1908
Obr. 22. Navrhy na znacku AVP, Jan Koniipek 1908
Obr. 23. Predsadkovy papir. Jaroslav Benda, 1908
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Obr. 24. Soubor kniharskych papiri, Frantisek Kysela 1914-1915
Obr. 25. Predsadkovy papir, Jaroslav Benda, 1908

1.4 KNIHA V CESKEM KUBISMU

Na pocatku 20. stoleti nastal vSeobecny zvySeny zajem o uzit¢ umeni, tudiz i o grafickou
upravu knih. Kubismus je dilezitym obdobim jak pro vyvoj knizni kultury, tak pro vyvoj
ornamentu na naSem uzemi. Hlavnimi pfedstaviteli byl Vratislav Hugo Brunner, FrantiSek
Kysela, Jaroslav Benda a Method Kalab. Cesky knizni trh byl mimo jiné ovlivnén maso-
vou produkci knih, symbolismem, dekadenci secese i anglickou reformou knizniho desig-
nu, a tak se na prelomu stoleti zacala kniha sama ménit v umélecké dilo, jez mtze za-

ujmout i po vizuélni strance.

Ornament byl s kubismem tzce svazan, piestal byt klouzavou linii jako v sececi, ale zacal

v

byt lomeny, naruseny. M¢l velmi blizko k mifizkam a sitim; tvrdé symetrii. Byl vlastné
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odpovédi na mékkou linii secese. ,, Neni prehnané, kdyz rekneme, Ze teprve linie vytvorila

novy styl, vzdyt veskery ornament spociva na linii ““ (Servaes, 1902:114)

,..podstatné gesto kubistického designu spociva v uziti omezeného inventare forem ci sku-
pin segmentii, které jsou systematicky budovany a razeny do systematickych celkii. Vysled-
ny styl byl stavebnicovy, tedy modularni — skupina zdkladnich elementii, modul miize byt
snadno konstruovana a opakovana, pricemz modularita je spolu s artikulovanou axialnosti

puncem ornamentu** (Kniha v ¢eském kubismu str. 43)

Kubisticky (lomeny) ornament je vlastné zalozen na jednom jediném elementu a jeho vari-
acich. V pocatcich se knizni uprava pohybovala od krystalickych tvard po rizné hvézdico-
vité kompozice i k jinym geometrickym ornamentiim, obc¢as pierusenym floralnimi moti-

vy, po roce 1918 se vSak navraceji motivy folklérni.

Pokud budeme mluvit o jednotlivych umélcich tohoto obdobi, zacnéme napi. u F. Kysely,
Vv jehoz ranych pracich jsou stopy neorokoka, ale i geometricky ornamentalismus, Casto

jako soucast figuralni kompozice. Nevzdava se vSak ani floralnich prvk.

Brunnerovo chapani knizniho designu bylo celistvé, napi. jednotlivé kapitoly uvadél orna-
mentalni kresbou, kterou dopliioval o ¢ervené titulky. Jeho rand ornamentalni tvorba odrazi
neobarokni z&libu v labyrintu. V pozdé&jsi dob¢ se v§ak od ornamentalnosti odklonil a zacal
se vénovat uprave v Cisté lomeném stylu, v podobném duchu pracoval i dalsi ze slavnych
umélcti J. Benda i M. Kalab.

K vyznamnym tviircim vsak patiil i S. Tusar, nebo A. Slavicek, ale i J. Capek, pro kterého

jsou vyznacna gesta dynamiky.

..V roce 1898 napsal anonymni autor ve videnském casopise ,,Ver sacrum‘ celkem bez
rozpakil, Ze zdsadni funkce krasné knihy spociva v jejim libivém vzhledu: Chceme naSe
knihy zdobit — zevnitr i zvenci — aby nds tak nejen poucovaly a cinily moudrymi, nebo
i jednodude nam jen pomahaly travit volny cas, ale aby nds potésily jiz svym pouhym vnéj-
Sim vzhledem. Pohled na né ma v nas vyvolavat bezprostiedni libost, nehledé na obsah.
Teprve diky dekoraci se nase knihy mohou a museji stat pevnou soucasti naseho kazdoden-

ro6c

niho uméleckého prostredi. “ (Kniha v ¢eském kubismu, str. 185)
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Obr. 26. Predsadka, Jaroslav Benda, 1910
Obr. 27. Knizni vazba, FrantiSek Kysela, 1913
Obr. 28. KnizZni obalka, Slavoboj Tusar, 1916
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Obr. 29. - 30. knizni obalka, Method Kalab, 1916
Obr. 31. Predsadka, Slavoboj Tusar, 1915
Obr. 32. Karel Dyrynk, 1909

1.5 ART DECO

Art deco vzniklo zhruba deset let po Svétové vystaveé roku 1900 v Pafizi a byl mezinarod-
nim dekorativnim stylem. Rozvijel se hlavné v architektuie, mod¢, interiérovém designu,
Sperkafstvi, ale 1 ve vytvarném umeéni. Z pocatku byl inspirovan jasnymi barvami a balet-
nimi kostymy, ale i avantgardnimi obrazy konstruktivistl, kubistd, fauvistl a futuristi.
Velkou roli hralo objeveni Tutanchamonova hrobu v roce 1922, kdy se napodobovani
egyptského stylu stalo nedilnou soucasti doby. Nejvyznamnéjsi udalosti Art deca byla
Exposition des Arts Décoratifs et Industriels Modernes roku 1925 v Patizi, z jehoz zkrace-

ného nazvu vzniklo oznaceni ,,Art deco”. Toto oznaCeni se vSak zaCalo pouZivat aZ
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v 60. letech 20. stol., pficemz koncem 30. let. 20. stol uz byl styl vycCerpan. Ackoli styl
vznikl v Evropé, rychle se hlavné diky architektufe rozsitil také do Spojenych statt. Pojeti
se Vv riznych zemich 1isi v zavislosti na tradicich a lidovém designu. Vyznamny byl téZ vliv
exotickych kraju a jejich kultur, svou roli zde ale hral 1 eklekticizmus starovéké Mezopo-

tdmie a mayské kultury a téZ s rozvojem cestovani se projevil silny vliv Afriky.

Od poloviny 20. let pak mtizeme hlavné v Americe hovofit o fascinaci modernim svétem,
elektrikou, primyslem, stroji, ale i védou a aerodynamikou. Propaguje krasu v dynamice,
reklamé, novych technologiich, odklani se od klasickych tradic v uméni. Tento styl byva
Casto pripodobnovan k sececi, ale Art deco klade vétsi diraz na moderni estetiku pojeti
a soulad. Za charakteristicky motiv v§ak mtizeme prohlésit motiv slunce nebo slune¢nich
paprsku, stylizovanou fontdnu se stékajici vodou, ale 1 kvétinové a figurativni tvary (od
secese se lisi zptisobem stylizace). Typicka zvirata secese nahradila §tihla rychla zvirata,
gazely, lan¢€, chrti, ale 1 hadi, ktefi byli oblibeni uz diive. I Zeny zménily svoji podobu
na androgynické, §tihlé, sebejisté, nestydaté nahé, nebo stylové oble¢ené a ucesané, obje-

vovaly se i neoklasicistni figury.

Vseobecné vzato, mizeme za charakteristické znaky povazovat geometrické, stupfiované
tvary, jasné barvy, ostré hrany, oblé rohy, drahé materialy (smalt, slonovina, bronz, lestény
kamen), ale i naopak materialy masové produkce (chrom, barevné sklo, bakelit). Tento styl
byl diky své lehkosti a eleganci velmi dobie piijat Sirokou vefejnosti. V dnesni dobé vidi-

me Vv Art decu hlavné Zivotni styl mezivale¢nych let.

1.5.1 Architektura

Jak u Wiener Werkstatte je komplexni pojeti stylu vidét u vily Stocklet, tak v Art decu
tento Ukol zastupuje Chrysler building architekta Williama Van Alen v Chicagu. Vrchol
budovy je zdoben oblouky a slune¢nimi paprsky a pouziti nerezové oceli dodava Spicce
stavbé skute¢né osliiujici charakter. Budova sama je ¢lenéna jak horizontalnimi, tak verti-
kalnimi liniemi a je zde vidét posedlost ornamentem. Interiér je pojat velmi okazale,
pomoci marockého mramoru, onyxovych lustrii véetné intarzii z exotického dieva, které

zdobi dvete 32 vytahti budovy.
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Obr. 33. Chrysler building

1.5.2 Nabytek

V nabytku se projevovalo vice pfistupi, v pocatku byl elegantni, klasicky, ru¢né femeslné
zpracovany s pouzitim exotickych dyh, s figurativnimi ornamenty, nenapadnymi te¢kami,
spiralami, koso¢tverci, nebo malymi ¢tverecky ze slonoviny. (Tim se vyznacoval ndbytek
od J. E. Ruhlmanna.) Pozd¢ji zalozena La Compagnie des Arts Francais se vyznacovala
bombastickymi tvary s vyfezdvanymi spiralami, girlandy, stfapci a trsy kvétin. V Americe
mizeme vyzdvihnout D. Deskeye, ktery nabytek dekoroval geometrickymi motivy. Déle

napt.: T. H. Robsjon-Gibbings, jehoz nabytek vychazel z motivu floralnich.

Obr. 34. Parizska loznice Jeanna Lanvina, 1920-1922

1.5.3 Sklo

Sklo bylo pojato abstraktnéji, zaloZeno na kontrastu textur, povrchovych tGprav a vnitinich
dekoraci. Casto bylo pouzito dekorativnich rytin realistickych kvétin a zvifecich motivii

nebo geometrickych vzor leptanych kyselinou. Oblibeno bylo téz dekorovani pomoci
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smaltu. V dekoru na sklo byly ve Francii oblibené motivy inspirované Egyptem. V Britanii
byl Casty zpiisob dekorace brousenim nebo rytim a motivem zvirata a antické postavy, ale
i geometrickeé vzory, ovaly a drazky. Design skla ovlivnila v 30. letech sklarna Orrefors

svymi propracovanymi rytymi motivy inspirovanymi feckou a fimskou mytologii.

1.5.4 Keramika

Francouzské keramika této doby méla velmi neotiely a moderni charakter. Byla zde patrna
inspirace tradi¢nim ¢inskym, perskym a japonskym zbozim s dekoraci podle fecké a fim-
ské mytologie. Povrchové tiprava keramiky hrala téz dilezitou roli. Oproti tomu belgicka
keramicka tvorba se tvarové inspirovala feckymi a fimskymi urnami. Povrchové zdobeni
predstavuji geometrické vzory, anebo uspotadani zoomorfnich motivli do pasti. Charakte-

risticky byl téz centralni prstenec.

Obr. 35. Kameninova vaza, Charles Catteau, 1925
Obr. 36. Vaza hexagonalniho tvaru, 1925

155 Kov

Pti préci s kovem se véfilo, ze forma muize nasledovat funkci. Preferovali isty geometric-
Ky styl, plo$nost a jednoduchost. Diky rozvoji technologii pfisel novy material jako nere-
zové ocel, chrom a hlinik, kterému se snazili nechat vyniknout. I pfesto zlstadvala oblibena
rukodélna vyroba. Dekorativni ¢i ornamentalni prvky miiZzeme najit spiSe na krbovych
zasténach, vazach nebo na tepanych svicnech. I zde zlistavaji oblibenymi motivy stylizo-

vané kvétiny, gazely, motské panny nebo jednoduché linie.
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1.5.6 Textil

Textilni vyrobou byli povéfovani Spickovi designéii, ktefi navrhovali vzory s geometric-
kymi, stylizovanymi kvétinami, fontdnami a dal§imi typickymi motivy Art deca. Oblibeny
byl asymetricky design s kubistickymi geometrickymi motivy nebo motivy inspirované
Afrikou a Amerikou. Zdobnost Art deca méla Siroky zabér, mimo vySe zmitiované to byly
i v Americe oblibené motivy mrakodrapl. Anglie byla silné ovlivnéna kinetikou stroju
a geometrii, ackoliv barevnost byla v jemnych zemitych ténech hnédé, rezavé a bézové.

Bez zajimavosti neni ani to, Ze textilnimi navrhy se zabyval i G. Klimt.

Obr. 37. Kineticka tkanina, H. J. Bull, 1932
Obr. 38. Damaskovy koberec, 1930
Obr. 39. Mohérovy koberecek

1.5.7 Graficky design

Uptednostiioval pestrou barevnost, hravost a luxus. Plakaty a obaly knih se vyznacovaly
silnymi konturami, jasnymi barvami a vyraznymi pismeny. Ackoli pfevahu mély ¢isté pra-
ce s hlavnim motivem inspirovanym dobou pokroku, ur¢itou ornamentalnost a dekorativni
prvky mizeme stale nalézt. Vedle zékladnich geometrickych prvkl byly hlavnimi motivy
florélni, figurélni vzory, které byly interpretovany pod vytvarnym vlivem kubismu. Pokud
zpodobnovaly zenu, tak jako moderni, energickou a sebevédomou bytost. Na plakatech
muzeme Casto vidét dekorativnost stylizovaného vychodu slunce. Jistou dekorativnost téz
muzeme najit na poStovnich znamkach. Na nizozemskych zndmkach miizeme vidét urcitou
miru dekorativni stylizace, stejné¢ jako na rakouskych a chilskych je vidét oblibeny motiv
slune¢nich paprsku. I zde se vSak projevuje fascinace pokrokem, urbanismem a technikou.

Dobrym ptikladem miize byt Gvodni sekvence ve filmech studia Universal Picture, kde



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

otacejici se planeta a zarici slunecni soustava s napisem Universal, je pouzivana dodnes.
Logo samotné je z pocatku 20. let. V tomto obdobi téZ vzniklo Cassandrovo pismo Bifur,

které ac plisobi geometrickym dojmem, ma siln¢ dekorativni charakter.

THE QUICK "Frass
BROWN FO) L &z
JUMPS OVER

THE LAZY

DOG.

Obr. 40. Pismo Bifur, Cassandre, 1929
Obr. 41. PoStovni znamka, Holandsko, 1924
Obr. 42. PoStovni znamka, Rakousko, 1925-1934

1.6  MODERNISMUS let 1920-1945

Modernismus byl odpovédi na slozitost svéta, neni nijak zdobny, snazi se zdlrazilovat ma-
terialy, procesy a konstrukce, ptfesto ohranicovat toto obdobi roky je obtizné, n¢kdo pocita
pocatek modernismu od 20. let 20. stol, jiny az od 40. let. Ostatné problémy s dataci jsou
v pribehu celého 20. stoleti, styly a hnuti se zde pielévaly jeden v druhy a umélci téz ne-
posedéli. Modernismus vSak zacal prohlaSenim architekta a brnénského roddka Adolfa
Loose ,,Ornament je zlo¢in®, ktery nam krade Cas i penize, jeZ by mohly byt vyuzity efek-
tivnéji. Architektura, ktera podle n€j nepatii mezi uméni, ma byt harmonicka, ucelna a me-
la by spliiovat estetické idealy, strohost a distojnou eleganci moderniho ¢loveéka, zbavené-

ho zatéze starého, v mnohém vsak i krasného svéta.

,.Décko i Papujec Ziji mimo vSecku mravnost. Papujec zabiji vSecky své nepritele a pojida
je: neni zlocincem. Ale moderni clovek, ktery zabiji svého souseda a ji ho, nemiize byti nez
zlocincem nebo zvrhlikem. Papujec tetuje svou kiiZi, svou pirogu, své veslo, vse, co mu pri-

jde pod ruku. Neni zloc¢incem. Moderni clovek, jenz se tetuje, jest zlocinec nebo zvrhlec.

vvvvvv
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Jsou skrytymi zlocinci anebo zvrhlymi aristokraty. Stdava se, Ze jejich Zivot zda se byti bezU-

honny az do konce; tot proto, zZe jsou mrtvi po svém zlocinu.,,

,, Ornament znamena praci navic. To je modernimu clovéku cizi, a jesté cizejsi je mu or-
nament primitivii, ktery ma skrznaskrz ndabozZensky a eroticko-symbolicky vyznam a diky
své primitivnosti hranici s uménim. Cim hloubéji stoji néjaky narod, tim prebujelejsi je
jeho ornament a jeho Sperk.* (Adolf Loos: Regi do prazdna, 1897-1900)

Mimotadny technicky pokrok na konci 19. stol. a pocatku 20. stol. piinesl podnéty k tvote-
ni modernismu: elektrické osvétleni, telefony, automobily 1 letedla, ale az po prvni svétové
valce byl impuls k nastupu modernismu, tak jak ho zname dnes. A ackoli se fada navrhaiu
a technologie zpracovani, které jsou nutné k dodrzeni kvality, jsou pfili§ nakladné na to,
aby mohli tento cil dodrzet. Napf.: zidle Barcelona Ludwiga Miese van der Rohe, jez byla

povazovéana za ikonu modernismu, nikdy nemohla byt levnou zéleZitosti.

Rada umélct odekavala, 7e svét dobude komunismus a pak nastane vhodné prostiedi pro
jejich design. V Americe byl modernismus vyjadfovan pomérné konzervativnim zptsobem
a objevoval se spiSe v mezerach na trhu nebo jako prestizni dovoz z Evropy. V Britanii je

za nejpusobivejsi projev modernismu povazovan vizualni styl londynského metra, prestyli-

zovani deniku The Times roku 1932.

Do modernismu patfila i vytvarna skola ,,Bauhaus®, ktera si vSak kladla za cil potlaceni
dekorace ve prospéch funk¢nosti, formu vyplyvajici z funkce a kontrast mezi asymetrii
a symetrii. Tato Skola byla zaloZena roku 1919 v némeckém Vymaru architektem jménem
Waltr Gropious jako slou¢eni Akademie krasného uméni a Skoly uzitych uméni. Bauhaus

trval jen 14 let, ale jeho vliv na design trva dodnes.

1.6.1 Nabytek

Nabytek této doby byl zprostén dekoru a ornamentu, podle hesla ,,méné znamena vice* se
dbalo na ucelnost, ¢istotu provedeni a material. Zatimco v Némecku a Francii byly oblibe-
nym materialem ohybané ocelové trubky, ve Skandinavii se soustfedili na praci se dievem.
Evropsky nabytek pisobil lehce a vzdusné, oproti tomu Amerika méla plné, Clenéné plo-

chy a snahu o aerodynamicnost.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

i

Obr. 43. Kfeslo, E. B. Mathsson, 1934

1.6.2 Sklo

V Britanii polozilo zéklady moderniho designu skla uz hnuti uméleckych femesel. Dekora-
tivné zdobené sklenéné tabulky skla pro architektonické vyuziti vyrdbéla firma
Chance Brothers. V skandinavském sklu se snoubil klasicismus s modernismem, ve
20. letech se soustfedili na jemné az historizujici figurativni ryti, pozdé&ji piesli
k jednodussim formam. Oblibené byly Zebrové modely od Aina Aalta. V USA se prosazo-
valo silnotésné, velmi jednoduché sklo, zdobené rytymi figurativnimi vzory. Roku 1939

byla na trh uvedena sada designti od H. Matisse, F. Légera, S. Daliho a dalSich.

1.6.3 Keramika

V keramice mizeme pozorovat jistou dekorativnost, a¢ oproti pfedchozimu obdobi zna¢né
jednodussi. I pfesto je tézké urcit prechod mezi modernismem a Art deco. Pro pocatek
30. let bylo v Britanii typické zdobeni rytymi ¢arami a jednoducha barevnost v zelenych
a bézovych odstinech. V ostatni Evropé byla keramika, ktera byla prosta dekoru, tak i slo-
zit€j$i exkluzivné zdobné kusy. Napi. Nora Gulbransenova se svym formalné¢ jednodu-
chym napadem dekorace spiralami dodava tvaru dynamiku a jednotnost. Oblibené byly téz
dekorativni lemy. V USA se specializovali na piechnané az vystiedni aerodynamické tvary

s linearni dekoraci.
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Obr. 44. porcelén, N. Gulbrandsenova, 1927

1.6.4 Textil

Ackoli pojeti interiéru 20. a 30. let mélo sklon k jednoduchosti a strohosti, tak jedinym
Ustupkem v této zasadé byl pravé textil a hlavné podlahové krytiny. Plochy vzor avant-
gardniho uméni, které trvalo uz od kubismu, bylo piesunuto do textilniho designu. Je moz-
né, ze pravé na koberce se kladl duraz diky modé, kterda prvné odhalila damské nohy
a koberce m¢ély tvofit pozadi pro piedvadéni bot a kotnikt. Stale vSak pretrvava stejné jako
V keramice linedrn¢ plosny dekor. V. USA byla snaha o dekorativni evokaci pramyslu,

rychlosti a mrakodrapt.

Py 8 e
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Obr. 45. S. Burylin
Obr. 46. Textil, M. Mahlerova, 1939
Obr. 47. P. Barronova a D. Larcherova, 1925
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1.6.5 Graficky design

V celosvétove krizi, ktera pfisla po krachu na burze roku 1929 a nasledné druhé svétové
valce, se graficky design zacal vyvijet jinym smérem. Velky vliv na to mél A. Loss se
svym prohlaSenim ornamentu za zlo¢in. Podpofil tak nastup funkcionalismu, dobu plnou
racionality, kdy vytvarny vyraz vychazi z motta ,,forma néasleduje funkci*“ (Louis Sulli-
van). Grafi¢ti designéfi, a nejen oni, se naprosto oprostili od dekorativnich prvkt a plné se
soustiedili na funkc¢nost. I v knizni tvorbé J. Tchichold prosazoval elementdrni typografii
bez zbytecnych prikras. Ale pfesto vSechno ornament stéle Zil a ¢ekal na svoje znovuobje-
veni. Ornamentélni tvorbu, nebo spiSe praci srastrem muzeme pozorovat u Antona
Stankowski, grafického designera puisobiciho od roku 1929 v Zirichu. Pracoval s linkou,
kterou mnozil, barevné proméioval a vytvarel jednoduché obrazce. Podobny piistup mél
i Armin Hofmann, ktery téz pracoval se zakladnimi geometrickymi prvky jako je Cara,

kruh, ¢tverec a vytvafel z nich jednoduché rastry, které maji aZ ornamentalni charakter.

Obr. 48. - 49. Anton Stankowski, 1953-1957
Obr. 50. Armin Hofmann

Graficky design té doby se snazil hlavné o vytvofeni symbolického, jasného, uderného
jazyka, kdy obsah, barva i linie budou mit svou emocionalni hodnotu. Ikonami té doby byli
Rakusan Herbert Bayer, Francouz Jean Carlu, Ameri¢an E. McKnight Kauffer, Svycar
Herbert Matter, Mad’ar Laszlo Moholy Nagy, Ameri¢an Paul Rand, Cech Ladislav Sutnar,
Ukrajinec Adolphe Mouron Cassandre, nasli bychom mnoho dalsich, zde je jen maly vycet

osobnosti, které vytvarely podobu grafického designu doby.


http://www.todayandtomorrow.net/2009/08/20/armin-hofmann/�
http://www.todayandtomorrow.net/2009/08/20/armin-hofmann/�
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1.7 BRUSELSKY STYL V CESKEM PROSTREDI

Oznaceni Bruselsky styl ziskala 60. 1éta diky mezinarodni vystavé Expo 58 v Bruselu, kte-
rd byla fascinujici ukézkou trendii, modernich materialti a do té doby neobvyklych forem
ve viech oblastech lidského byti. Pro tehdejsi Ceskoslovensko to byla moZnost znovu si
vybudovat obchodni kontakty, spojeni a renomé vyspélé zemée, které¢ diky valce ztratilo,
a tuto moznost Ceskoslovensko pIné vyuzilo. Dekorativismus Bruselského stylu je zaloZen
na asymetrické kompozici a kontrastu plosne barevnosti a linii. Navozuje pocit lehkosti

a zaroven neklidu a pohybu, ktery je symbolem doby.

..Pro nékolik set vystavovatelii je vzdy ,,jejich* pavilon nejhezci. Ale jenom v pripadé ces-
koslovenského povilonu je to pravda. Nevtirava elegance, vynalézavost a bezvadny vkus

splnit to, co je zapotiebi, spojil krasu s uzitecnosti. “ (France Soir)

WTihle Cesil Jsou piekvapenim vystavy a mezindrodniho filmového festivalu v Bruselu.
Jejich nadherny pavilon je snem umélecké fantazie, nesrovnatelné krdsy, vkusu a talentu.

Nikdo z téch, kteri navstivi svétovou vystavu, by nemél zapomenout navstivit ¢s. pavilon.”

(De Geldelander, Holansko)

Ceskoslovenské ucast na Expu 58 piinesla svézi vzduch do poméri tehdejsi doby.

1.7.1 Nabytek

Pod oznacenim Bruselsky styl v nabytku mizeme nalézt funkénost, materialovou i estetic-
kou kvalitu, hlavné co se tyka sedaciho nabytku, m¢l drobny rozmér a uméfené proporce
bez uméleckych ambici. Ornament se zde projevoval hlavné ve struktufe potahovych mate-

riali a povrchové upravé stoli a zidli.

Obr. 51. Calounéna Zidle, Jaroslav Fragner
Obr. 52. Dobovy interiér
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1.7.2 Keramika

O Bruselském stylu v keramice miZzeme hovotit uz od roku 1955, kdy se zacalo projevovat
nové tvaroslovi a dekorace. Organické a aerodynamicky tvarované servisy byly dekorova-
né solemi, stfikanou technikou a nebo glazované. Oblibenym motivem dekorace vSak
zustavaji geometrické tvary, nepravidelné trojuhelniky, hvézdice, amorfni tvary, prekiizené

linky v kontrastu ¢erné a rizové, zluté a hraskoveé barevnosti.

Obr. 53. Soubor uZitkové dekorativni keramiky, Jarmila Formankova, 1959
Obr. 54. Vazy, Jindrich Marek, 1959-1960

1.7.3 Sklo

Vyroba skla se nespecializovala pouze na vazy ¢i sklenice, ale napiiklad i na lustry a sti-
nitka, kde se objevovala vyrazna barevnost geometricky zdobnych ploch. Vyrazna byla
tvorba R. Roubi¢ka a J. Kotika. Produkovalo se jak silnotésné bezbarvé sklo s plastickym

piskovanym dekorem, tak s dekorem brousSenym ¢&i rytym.

Obr. 55. Véaza, Ladislav Oliva, 1960-1961
Obr. 56. Véaza, Jan Kotik, 1957
Obr. 57. Vaza, Karel Wunsch, 1959
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1.7.4 Textil

Zde se uplatiiovaly palickované krajky a i tzv. ,nitaky“ vytvofené z konopnych niti
s geometricky stylizovanymi lidskymi postavami, ale i vzory geometrické ¢i organické
abstrakce. Vyuzival se kontrast linie, ploSné barevnosti i struktury. Textilni motivy budily
dojem lehkosti a zadroven vzbuzovaly dojem neklidu a pohybu. Barevnost je charakteristic-

ka pastelovymi odstiny zluté, fialové, hraskové zelené, blankytné modti a holubi Sedi.

Obr. 58. Damské Saty s bolerkem, 1961
Obr. 59. Dekoracni tkanina, Jiri Mrazek, 1960
Obr. 60. Instalace na XII. Triendle v Mildneé, 1960

1.7.5 Graficky design

V grafickém designu nebyl ornament a dekor prioritnim prvkem, §lo hlavné o navozeni
pocitu lehkosti, prostorového neklidu a pohybu jako symbolu technicky vyspélého svéta.
Vyznacuje se asymetrickou kompozici, plosnou barevnosti v kontrastu linii a struktury.
Barevnost je opét ve vyraznych tonech zluté, fialové, hraskove zelené, blankytné modii
a holubi Sedi. Oblibené bylo geometrické feseni kniznich obalek od V. Bostika, Z. Seydla,
J. Tyfy, K. Miska nebo J. Rathouského.
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Obr. 61. Jiri Rathousky
Obr. 62. Zdenek Seydl
Obr. 63. Kolektiv autoru

1.8 MODERNA POLOVINY STOLETI

Konec druhé svétové valky piinesl mir, ale ne blahobyt, jediny stat, jenz vySel z valky po-
silen, byly Spojené staty americké. Postupné¢ se ekonomicka situace zacala lepsSit
a poptavka po spotiebnim zbozi rostla zavratnou rychlosti. Nastalo pfehodnoceni vyrob-
nich technik, pouZivaly se nové materialy, volily se optimistické Zive barvy, inspirace se
hledala mimo jiné v piirod¢, upfednostiiovaly se Cisté linie, ale i biomorfni tvary, téZ je
zaznamenan navrat k inspiraci v ornamentu primitivnich naroda staré Afriky a Ameriky.
Obdobi postmodernismu reaguje na chladnou racionalni architekturu i pretechnizovanost
a ornament se znovu vraci nejen ve vytvarném umeéni, ale i ve spolecenskych védach, kdy

odbornici zacali zkoumat ornament z rtiznych hledisek.

1.8.1 Nabytek

V pribéhu 50. let vzristal v Evropé vliv danského designu, jeho tradi¢ni materidly i pra-
covni postupy budily u zdkaznik divéru. V Americe se oproti tomu rozvijela femeslna
individualita. AvSak jedinou ornamentalnost, kterou zde mizeme pocitovat, je v experi-
mentovani s tvarem a matridlem, ktery designérim nabizel stale vétsi moznosti pro kreati-
vitu a experimenty, a tak si mohli dovolit navrhovat nabytek plné¢ organickych tvari.

Pfipomenme senzaci, kterou zpusobil v 50. a 60. letech rozvoj materialu, jakym je plast.
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Obr. 64. Kieslo Fleur, Osaka Hodosiho
Obr. 65. Kreslo Diamant, H. Beroia

1.8.2 Sklo

Na jedné stran¢ byly dokonalé povrchy a jemné pfirodni odstiny sklenénych nadob,
na stran¢ druhé bylo az sochaiské pojeti skla s vyraznou texturou a rytinami Pro ornament
byl vSak nejvyznamnéjsi pfistup tzv. ,,murin‘ (barevné sklenéné valecky), které byly zality

do tvaru nadoby a tvotily tak vyrazny dekorativni charakter vyrobku.

1.8.3 Keramika

I zde byla preferovana ¢istota provedeni. Umélci se stavali stale vice individualisty, ktefi
hledali inspiraci v pfirodé. Tudiz pokud se potkame v tomto obdobi se zdobenim keramiky,
jednd se nejspiSe o drobné listky nebo klasy pSenice, jez mély vyjadfovat vdécnost
k Stédrosti piirody (typické pro skandindvsky design). V Britanii byla oblibena smésice

kvétinovych, geometrickych a symbolickych dekorativnich prvki.

1.8.4 Textil

Textil si stale zachovéval sviij dekorativni charakter, kdy inspiraci opét navrhati ziskavali
z ptirody. Dulezity byl rozvoj techniky sitotisku, ktery byl vyuzivan za prvni svétové valky
a pak opét az v 50. letech. Ostré barvy a geometrické vzory byly charakteristické pro
Svycara Vernera Antona, oproti tomu Maija Isola hledala inspiraci ve floralnich motivech

a elegantnich tonech pod hlavickou firmy Marimekko, ktera se v 60. letech stala uznava-
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nym finskym vyrobcem bytového a odévniho textilu. V této dobé byl i z&jem o textilie

navrzené malifi jako H. Mattise, P. Picasso, H. Moore a dalsi.

Obr. 66. - 67. Maija Isola

1.8.5 Graficky design

Pro nés jsou dilezitd pozdni 60. 1éta 20. stol., kdy na vrcholu slavy byl pop art a psychade-
licka vina, kterd vznikla v San Franciscu. Psychadelické plakaty byly inspirovany zaktive-
nymi liniemi secesniho stylu a zaroven ovlivnény halucinogennimi ucinky LSD. Byla to
téz doba beatovych plakati. Nejvyznamnéjsim umélcem byl Wes Wilson (zakladatel psy-
chadelického plakatu, inspirace ve vystavé némecké a rakouské secese na Kalifornské uni-
verzit€¢) a V. Moscoso, ktefi kombinovali optické vibrace s vyraznymi barvami pisem
(inspirovanych secesi) a figurdlnimi motivy. Pismo casto ztracelo sviij informativni
charakter a m¢lo tak spiSe dekorativni t€inek. Petr Max vytvofil slavny plakat ,,Love®, kde
kombinoval prvky secese jako plynulé linie sesilnou, tvrdou komixovou konturou.
Stanley Mouse oproti ostatnim pouzival akciden¢ni pismo 19. stoleti a ptipominal tak éru

Divokého zapadu.

Obr. 68. Koncertni plakat, WesWilson, 1967
Obr. 69. Koncertni plakét, Victor Moscoso, 1967
Obr. 70. Petr Max
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Psychadelismus byl poslednim seskupenim umélci, ktefi pracovali v spole¢ném duchu.
Od té doby se umeélci sice sdruzovali, ale v jejich tvorbé byla snaha o individualni pfistup,
zacal konkuren¢ni boj jednotlivcl. Budu se tedy dale zabyvat jednotlivymi umélci jako

individui.

V Pop artu mizeme dekorativnost az ornamentalnost citit napf. v praci Andy Warhola,
ktery s oblibou fadil své obrazy do dynamickych pasu a vytvarel tak ornamentalni kompo-

ZIiCl.

Obr. 71. Andy Warhol

Pionyrkou v Zenském grafickém designu byla v 50. a 60. letech Elaine Lustig Cohen, tato
americka graficka spolu se svym manzelem pracovala hlavné na katalozich a knihach, kdy

jejich navrhy mély Casto typograficky dekorativni charakter.
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Obr. 72. Elaine Lustig Cohen
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V roce 1968 navrhli grafici Alan Fletcher a Georg Staehelin logo pro exklusivni butik
Flora pomoci ornamentdlnich inicial, které vytvareji neocekdvané grafické vyjadieni

nazvu.

Obr. 73. Logo Flora, Alan Fletcher a Georg Staehelin 1968

Wim Crouwel je jednim z nejvyznamnéj$ich némeckych grafickych designéra 20. stol.
Pracoval s typografii, které svym piistupem daval az dekorativni charakter. I se svym pis-

mem "New Alphabet" (1967) rad pracoval dekorativnim stylem.

Obr. 74. Plakat pro museum, Wim Crouwel, 1966

Nakladatelsvi Penguin bylo zaloZeno roku sirem Allen Lane 1935 v Anglii jako reakce na
hruby nedostatek kvalitnich kniznich titult. S vyvojem nakladatelstvi je spojen i vyvoj
kniZznich obélek a celkové knizni Upravy, v které se neztidka kdy objevoval pravé orna-
ment. V prubéhu let navrhovali knizni upravu umélci jako Jan Tschichold, Hans Schmol-
ler, Mike Dempsey a Ken Carroll, Jim Stoddart, David Pearson, David Gentleman, Abram

Games, Germano Facetti, Alan Aldrine, Derek Birdsall
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Kingsley Amis

Obr. 75. - 77. Ukdzka kniznich obdlek spolecnosti Penguin

Erté (Romain-deTirtoff), (1892-1990 Rusko) Tento piivodem rusky modni navrhai a umé-
lec se vroce 1912 piestéhoval a od roku 1915 po celych pfistich 22 let spolupracoval
s Casopisem Harper’s Bazaar. Jeho tvorbu ovlivnilo Art Deco, Byl navrhatem odéva, diva-
delnich kostymut se silnym dekorativnim charakterem. Svoji tvorbu obnovil v 60. letech

a zajistil si tak neutuchajici slavu a hlavné znovuzrozeni uméni ve stylu Art Deco.

Obr. 78. - 80. Erté

V roce 1968 byly nejen pro sportovni svét vyznamnou udalosti olympijské hry v Mexiku.
Jejich logo a vizulni styl vytvofil Lance Wyman (1937) v roce 1966. Logotyp byl zalo-
zen na tradi¢nich forméach mexické kultury, ale i na prvcich opartu a kontrastu cerné a bilé.
Vznikly vizualni styl byl uplatnén v Siroké Skéle aplikaci. Dtraz na jednoduchou linedrni

kresbu bylo podmétem k vytvoieni charakteristického vzoru.
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Obr. 81. Ukazka aplikace loga pro olympijské hry v roce 1968, Lance Wyman, 1966

Zajimavou postavou je téZ Escher Maurits Cornelis (1898-1972). Tento Nizozemec tvofi
na prvni pohled velmi jednoduché, ale propracované ornamenty. Rad si hraje s optickym
klamem a vytvaii imaginarni prostory, jeho rucni zpracovani je obdivuhodné. Tyto prace

jsou casto napodobovany, coz svéd¢i o tom, ze jeho tvorba je stale obdivovana.

=
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Obr. 82. - 85. Escher Maurits Cornelis
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1.9 POSTMODERNA A SOUCASNOST 1970-2000

Design byl v reakci na modernistickou posedlost formou a funkci stale vice experimental-
ni, snazil se o zédbavu, troufalost, svérazny individudlni piistup. Diilezitou roli hrala barva,
kdy se umélci snazili kreativnim zvolenim barvy, dosahnout pozadovaného efektu. Oblibe-
na byla téz asymetrie, geometrické linie, at’ uz jako konstrukéni nebo dekorativni prvek.
V uzitém umeéni se téz Casto uplatiiovali architekti, kombinace materiala, zdobené povrchy,
privlastiiovani historickych vzorii a jejich prezentace novym necekanym zpusobem. Byla
a je to doba, ktera se snazi odlisit, vymezit, Sokovat, ostatné jako vétSina uméleckych hnuti
¢i skupin. Vedouci skupiny Memphis Group, zalozené v roce 1980 v Milan¢, Ettore Sott-
sass prohlasil: ,.Jde o ironicky pristup k moderni vizi filosofické cistoty. Jinymi slovy, aby
byl stul funkcni, mozna potrebuje ctyri nohy, ale nikdo mne nepresvédci, ze tyto nohy musi
vypadat stejné*“ (Uzité umeni, str. 374). Na kulturu vSak pusobil i politicky systém, a tak
po roce 1987, kdy nastal hospodatsky propad, se designéti obratili k tlumenéjSimu zptisobu
vyjadfovani, to se vSak netykalo barevnosti. Byl tu i vliv padu komunismu, rostouci eko-
nomické citéni 1 hrozba terorismu, to vSe formovalo svét kolem nas a s nim 1 uzité umeéni.
Dulezitym faktorem byla revoluce v digitalnich technologiich, pocita¢ se stal nedilnou
soucasti pfi tvorb¢ produkttli, internet umoznil rychlou komunikaci, sdileni myslenek, pie-
nos formaci a tim 1 potlaceni narodniho ¢i kulturniho charakteru produktt. Design tak zis-
kava celosveétovy charakter. Jistéze si jednotlivé skupiny ¢i umélci udrzuji sviyj styl, ale je
mnohem obtiZngjsi fici, pokud to neni produkt notoricky znamy ¢i s dlouhovékou tradici,

odkud dany produkt pochazi.

1.9.1 Architektura

Tendence v soucasné architektufe sice procist'uji a odlehcuji interiéry, ale jejich exteriér je
Casto takovy, Ze sama architektura na prvni pohled vypadd, jako by byla velkym ornamen-
tem, at’ uz je toho docileno strukturou materialu, horizontalnim ¢i vertikdlnim ¢lenénim

nebo podsvicenim sklenénych vyplni.
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Obr. 86. Kaple Leaf, P. Jamanasi, 2004
Obr. 87. Verejna knihovna v Seatlu, R. Koolhaas, 2004

1.9.2 Nabytek

Moderni doba umoznila préaci s velkym mnoZstvim materialti za pomoci takovych postupd,
Ze v podstaté designér neni ve svych navrzich nikterak omezovan. V nabytku mizeme po-
zorovat dva sméry, Cisté jednoduché plochy a linie rozli¢nych tvart s organickym zéakla-
dem. V této snaze o jednoduchost je ale ¢asto ozdobny dekorativni prvek vitan. Nebo nao-
pak siln¢ ornamentélni az bizardni tvary, které plné¢ vyuzivaji moderni technologie a pro
svou bohatou tvarovost uz zadné dal$i dekorativni zdobeni nepotiebuji. Nékdy je ornament
tvofen a ovlivnén samotnym zvolenim technologie vyroby. Napiiklad pouzitim uhlikového

vladkna nebo tekuté pryskyfice dosahne designér zajimavych tvart i struktury.

Obr. 88. :89. Solid, P. Jouin, 2004
Obr. 90. Zidle One, K. Grcic, 2002
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1.9.3 Textil

Marimekko je svédska firma zabyvajici se navrhy latek a jejich zpracovanim. Vyznacova-
la se odvaznym barevnym vzorovanim tkanin a jeji prvni kolekce odévi, kterd byla uvede-
na na trh navrhafem Riitta Immonen, odstartovala roku 1951 rozvoj této spole¢nosti. Maija
Isola, o které uz jsem se ve své praci zminovala v souvislosti s modernou poloviny stol.,
pracovala pro firmu Marimekko az do roku 1987 a byla prikopnici v designu tisténych
tkanin. Do mezinarodniho podvédomi se firma dostala v roce 1958, kdy vystavovala
ve finském pavilonu na Expu 58. Designy firmy jsou velmi rtiznorodé, nejcastéji jsou vSak
zalozeny na inspiraci pfirodou a jednoduchych liniich. Barevnost, a¢ vyrazna, je kombino-
vand tak, ze pro lidské oko plisobi velmi piijemne. Marimekko vzdy spolupracovalo se
studenty designu a mladych designéra, ale i s pfednimi designéry. Napt. Anna Danielsson
pracuje s ¢ernou linii doplnénou plnou barevnou plochou a celkovy dojem pusobi uklidnu-

jicim dojmem, oproti tomu n&vrhy od Pia Holm jsou pIné barev a energie

Obr. 91. - 93. Ukdzka navrhii potisku textilu z dilny Marimekko

Britska obchodni spole¢nost Liberty byla uz od roku 1875 symbolem pro luxus a skvély
design. Liberty je znama svymi typickymi vzorkovanymi potisky obleceni, $atkt ale i diait
a obalového designu kosmetiky. Ve svém snazeni spojovala aktudlni modni vystielky
s eklekticismem a tak je to do dnesni doby, sdruzuje mnoho svétoznamych modnich zna-
¢ek, ale ma i svou vlastni kolekci, kdy naptiklad posledni kolekce pro jaro a 1éto 2010 je
silné ornamentalni a miizeme v ni citit inspiraci secesi s tlumenou az monochromni barev-

nosti s prevladajici ¢ernou barvou.
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Obr. 94. - 95. Ukazka z jarni kolekce 2010

Na pocatku 80. let Cerpala inspiraci z motivil spojovanych s bukanyry a vzor piejatych
z etnickych kultur a Apacu britska navrhaika Vivienne Westwood. Spojovala ve své praci

rozdilné vizualni a kulturni odkazy.

Obr. 96. - 98. VivienneWestwood

1.9.4 Graficky design

David Hicks (1929-1998, Anglie) byl jeden z nejznaméjSich a nejvlivnéjsich navrhaiu
interiérového designu 20. stoleti. Jeho jedinecny a nenapodobitelny styl byl tvofen pomoci
luxusni lakované stény, dramatického osvétleni a vzoru na vzor. Pouzival eklekticky styl
a nebal se barev, vytvarel sofistikované a elegantni interiéry pro pestrou klientelu, od

Slechticti po hlavni ptedstavitele primyslu.
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Obr. 99. - 100. David Hick.

Javier Mariscal (*1950) Tento Spané¢lsky graficky designér, navrhar interiéru, nabytku,
osvétleni i textilu pracuje s ornamentem, ktery uplatiiuje jak v 2D tak 3D aplikacich. Je
autorem navrhli mnoha interiéri barti a tane¢nich klubt. Jeho tvorba je zaloZena na ru¢ni

kresb¢, se kterou pak dal pracuje.

Obr. 101. - 103. Jaier Mariscal

Melk Imboden (¥1956, Svycarsko) Tento profesionalni fotograf a zaroven grafik se vénu-
je plakatim, kniznimu designu. V tvorbé plakatu vyuziva optickych klamt pomoci linek

a barevnych kontrastt, celkove vSak plakaty plisobi ucelenym dekorativnim dojmem.
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Obr. 104. - 106. Melk Imboden

Ralph Schraivogel (*1960, Svycarsko) Na pocatku 90. let se proslavil experimentélni
plakatovou tvorbou, pracoval s typografii a zmanipulovanou fotografii, jeho plakaty, at’ uz
divadelni nebo vystavni, jsou fascinujici podivanou splynuti obrazu, textu i textury.

Obr. 107. - 108. Ralph Schraivogel

Zuzana Licko (*1961, Slovensko) Tato slovenka rodacka emigrovala do Ameriky, kde
vystudovala graficky design a pozdéji se provdala za Rudy VanderLans. Kdyz byl roku
1982 zalozen Casopis Emigre, zacala pod jeho hlavickou navrhovat fonty. Vyuzivala no-
vych moznosti, které ptinesl pocitac, a jeji prvni font pro Emigre byl zalozen na bitmapé.
Poz¢ji navrhla fonty jako Puzzler, Whirling nebo Hypnopaedie, které jsou spiSe ornamen-

talnimi prvky, a mizeme s nimi dale pracovat.
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Obr. 109. - 110. Zuzana Licko

Leonardo Sonnoli (*1962, Italie) se zajima hlavné o ndvrhy vizualni identit, knizni design

a propagaci kulturnich akci, jeho prace obsahuje prvky dekorativismu az ornamentalnosti.

Obr. 111. Leonrdo Sonnoli

Martin Woodtli vyuziva ke své tvorbé 3D programy, s jejichz pomoci vytvaii zajimavé
dynamické struktury, v kombinaci s vrstvenou vektorovou grafikou vznika jeho vlastni

esteticky svét. Od roku 1999 ma v Ziirichu své vlastni grafické studio.

Obr. 112. Martin Woodrli
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1.9.5 DalSi moznosti ornamentu

Na samostatnou praci by byl fenomén ornamentu v knizni Gpravé ¢i Casopisech (zde by
mél grafik s ornamentem zachéazet opatrné, aby se text Ctendfi mezi smésici ornamentu
neztracel). Ornament dnes pokryva skoro cokoliv a na jeho tvorbu mizeme téz pouzit Siro-
kou Skalu prostfedkt i motivli od stylizovanych rostlin ¢i zvifat po redlnou fotku. Orna-
ment muze byt plochy i plasticky, vyjadieny slovem, pisni i pohybem. Zalezi na ptistupu
autora a téz na konecném efektu, kterého chce dosahnout. Ornament se objevuje na mis-
tech, kde si ho vlastné ani neuvédomujeme. V pisnich (opakovani refrénu), reklamni bloky
jsou téZ svym neustalym opakovanim ornamentem, objevuje se v nasi chiizi, cvi¢eni (opa-
kovanym pohybem vznika imaginarni ornament). VVyznamnou oblast pro vyuZivani orna-

mentiky nabizi ve svém projevu i literatura a film (hlavné Zanr fantasy).

Neméla bych zapomenout na kapitolu ornamentalnich fonti (viz. Z. Licko), mizeme nalézt
specidlné navrzené fonty urcené k tvorb¢é dekoraci pro zvlastni ptilezitosti. Musim vSak
podotknout, Ze i tvorba téchto fontth ma svoji tradici. Mezi nejzndmé¢jsi patii Zapf Dingbats
(Hermann Zapf, 1978) nebo Webdings (Linotype, 1997).

Zajimavou oblasti ornamentu je 1 dneSni digitalni svét, kdy samotné programovani, kodo-
vani vytvaii asto zajimavé ornamentalni motivy, a€ prioritné je tento jazyk urcen k uplné
jinému ucelu, nez je tvorba ornamentu. Ornament se sam vytvari jako pfidruzeny produkt.
Je téZ mozné pracovat s pocitatovym textem jako s vytvarnym mediem (ASCllart, JODI).
Tyto obrazky, které jsou vzniklé ze stale se opakujicich znaki a koda, jsou téz zajimavym

pojetim dnesniho svéta ornamentu.

Posledni velky rozmach prace s ornamentem, ktery nemohl uniknout ani ¢lovéku, ktery se
prioritné o graficky design nezajima, nastal kolem roku 2004. Snad kazdy zaznamenal pte-
hrsel floralnich ornamentalnich motivi, které nds obklopovaly. Mnoho firem tehdy pravé
na zakladé ornamentu zalozilo svoji propagaci. Vzpomenme reklamu na zn. Coca-colu,
ktera méla a ma silny dekorativné ornamentalni charakter. Dal§im piikladem vyuziti orna-
mentu v nasem prostiedi je i dobfe znama firma Ikea, ktera se zaméfuje na vyrobu ndbytku
a bytovych dopliikkli pro Sirokou vefejnost. Pouziti dekorativnich prvk zde najdeme od
koberce po lustr. Dnes$ni technologie ndm dévaji vét§i moznosti prace s ornamentem a na-
bizeji rozli¢né materialy, které v minulosti nebylo technologicky mozné zdobit. Ornament
je hojné vyuzivan pro interiéry znackovych obchodi, ale i designovych hotelii ¢i moder-

nich bytu.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 ORNAMENT JAKO AUTORSKY PROJEKT

2.1 Ornament v grafickém designu - TROFEJE

Hlavnim tématem mé bakalarské prace je ornament. Myslim, ze kazdy cClovek si
kolem sebe utvaii jemu piijemné prostfedi a zaplituje ho prvky, dekoraci jemu bliz-
kou, a tak si Casto nevédomky ve své blizkosti tvofi svlij vlastni ornamentalni svét.
Ve své préci jsem se snazila tohoto jevu vyuZzit a podtrhnout jeho silu, a¢ s jistou mi-
rou nadsazky. Hledala jsem zaméstnani a zaroven konicek, které se muze stat posed-
losti, a tak jako graficky designér kolem sebe povétsinou soustied’'uje designové vy-
robky, plakaty, knizky, obleceni (své designové trofeje), myslivec kolem sebe shro-
mazd’uje své trofeje lovecké. Tohoto faktu jsem se drzela a vychéazela z ného ve své
praci, kterd je inspirovana myslivosti a nutkavou pottebou clovéka shromazd'ovat
predméty svého zdjmu na jednom misté. V dnesni snaze o Cisté interiéry a vzduSnost
bytil je ,,tapeta™ ¢asto vitanym zpestienim, pro¢ tedy nevytvofit motivy na miru lidem,
pro kter¢ je jejich koni¢ek v§im. Zaroven jsem se ale snazila pfistoupit k projektu mo-
derné¢ a nepodporovat tak piedstavu, Ze myslivec je vousaty podivin Zijici hluboko

v lesich.

Vychazela jsem ze zkuSenosti, jak radi se myslivci chlubi

svymi trofejemi, jak je vystavuji vSem na odiv (tato tra-
dice je patrnd uz v historii v oblib¢ ,,loveckych salon-

kt“, které najdeme nejen na hradech a zdmcich)

Cely projekt ma pusobit, tak jak u ornamentu

byva, pfijemnym dojmem, mnoho z navrhii na

prvni pohled vytvaii kvétinové vzory, pokud se
vSak divak poradné zadiva, zjisti, Ze jsou tvoreny
Z lebek ¢i kostry zvifete. Tim se odkazuji k faktu
a hlavnimu zdroji mé inspirace, Ze myslivost, ac je
bohuliby konic¢ek (péce o zvér i les), nakonec vyusti
ve smrt zvifete (at’ uz Cisté na maso nebo v ramci

udrzovani stavu zvéie).
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Tento projekt je zaméfen na mladou mysliveckou generaci, ale i na lidi, ktefi nemaji

s myslivectvim nic spole¢ného, jde jim hlavné o vizualni dojem.

Prioritné jsem navrhla mnoZstvi vzori a tapet, ze kterych jsem posléze vychazela pii
aplikacich na jednotlivé produkty, nebo pouziti jako tapetovaciho vzoru. Barevnost
celé prace je v barvach ¢erné, Cervené, zelené a bilé. Zelenou barvu jsem zvolila jako

symbol pfirody a téz je to barva myslivci, Cervena barva symbolizuje krev, akt smrti.

Z téchto ornamentl jsem po vzoru Artélu vytvofila vzornik vSech motivi, se kterymi
je mozno pracovat. Daji se dale kombinovat, variovat barevnost (vzornik je navrZzen
v zakladni ¢erné barve), je t€Z mozné menit velikost, v zavislosti na ucelu pouziti a téz

na velikosti daného prostoru, kde ma byt motiv aplikovan.
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Obr. 113. Ukazka moznych vzoru
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Pii aplikaci na odév jsem se drzela stanovené barevnosti a s motivy pracovala jak ce-
loplosné s dodrzovanim pravidel ornamentu, ale i s jednotlivymi fragmenty ze kterych
je ornament tvofen. Snahou bylo vytvofit tricka s motivy z piipravenych ornamentt,
ale prizpusobit je i potifebam denniho noSeni tak, aby byly zajimavé i pro ,,nemysliv-
ce”. Ztohoto divodu je mozné vidét odklon od ,klasické barevnosti ve snaze za-
ujmout SirSi vefejnost. Motivy jsou idealné realizovany semiSovou nazehlovaci folii,
kterd ma imitovat srst zvifete. Pokud by se motiv aplikoval pfimo na klasické mysli-
vecké oble¢eni, je vhodna technika sitotisku po celé plose latky, aby se ozvlastnil jed-

noduchy stiih obleku, ale nestrhaval na sebe hlavni pozornost, jelikoz myslivec by mél

byt v pfirodé hlavné nenapadny.

Obr. 114. Potisk latky a tricka
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V aplikaci na nadobi jsem naSla inspiraci mimo jiné v nadobi naSich babicek, kde ¢asto
muzeme vidét dekorativni lemovani. Barevnost je zachovéna. Zde by probihala vyroba

pomoci sitotisku.

Obr. 115. Potisk nadobi
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Na ukazku tapet v interiéru jsem zhotovila zavésné bannery s aplikovanym motivem,
pro lepsi piedstavu jak bude motiv v interiéru fungovat. NiZe je mozné vidét jak moZ-

nost aplikace v interiéru tak i na nabytku, botach (holinach), ubrusu, kapesnim nozi...

Obr. 116. Aplikace v interiéru
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Obr. 117. Potah sedaciho nabytku

Obr. 119. Stolni ubrus
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Obr. 118. Vzor na holiny

Obr. 119. Aplikace na kapesnim noZi
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LEZXLES

Jako doplikovy projekt jsem vytvofila logo pro imaginarni firmu, kterd vSechny tyto pro-
dukty, tapety a potisky nabizi. Logo vychazi ze stylizovaného obrézku jelena ve skoku,
kdy proskocenim vznika motiv, ktery nuti divaka pfemyslet nad tim, co vlastné vidi. Tato
snaha donutit ¢lovéka k zamysleni a uvédomeéni si skuteéného obrazu je vidét v celé moji
praci. Motiv symbolizuje dva jeleny ve skoku, motyla, zkiizené hnaty... Kazdy miiZe najit
néco jiné¢ho, ale vSechna symbolika v sobé ukryva ptirodu a jeji nastrahy. Jeleni, a¢ to na
prvni pohled neni poznat, jsou sice ve skoku ale postieleni, motyl, nemusi byt jen krasny,
ale mize zpusobit Skody a nékteré druhy jsou dokonce jedovaté, zkiizené hnaty jsou zné-
mym symbolem smrti (odkaz k mrtvym zvifatiim). Tim se opét vracim k inspiraci mé pra-

ce a tou je akt smrti zvifete a jeho stopy kolem nas.
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ZAVER

Ornamentalni tvorba v prabéhu 20. stoleti zaznamenala vzestup i pad. Na pocatku obdobi
byl ornament velmi obliben a néktera uméleckd sdruzeni na jeho zaklad¢ zalozila 1 svoji
filozofii. Naopak Vv poloviné stoleti byl skoro nenavidén, coz bylo mimo jiné i reakci na
19. stoleti, které si v ptemife ornamentt a riznych ozdobnych prvku piimo libovalo.
V dnesni dobé¢ jsou jedinci, ktefi ornament miluji, 1 taci, kteti ho bytostné nesnasi, presto je

dnes vyuziti ornamentu v designu velmi rozsitené.

Osobn¢ jsem po celou dobu bojovala s terminologii a vymezenim rozdilu mezi ornamen-
tem a dekorem, a tak bych rada vyjadfila svlij ndzor na tuto problematiku. Ornament je
podle mne vlastné rytmicky se opakujicim dekorem. Tudiz dekor je jednim ze zékladnich
stavebnich prvka ornamentu. Zakladni charakteristika ornamentu je rytmicke opakovani

a zacneme-li dekor opakovat, vznikne ndm poZadovany ornament.

Ornament ma i dnes svilj vyznam a plni stale jemu patfici funkci oziveni, zatulnéni, roz-
jasnéni €1 rozveseleni. Samoziejmé se da jeho nevhodnym uzitim i1 hodné zkazit. Dnes, kdy
trend Cistych jednobarevnych ploch zapliuje exteriéry 1 interiér, je pro mnohé pomoc de-
koru ¢i ornamentu vitanym zpestfenim, ozivenim n€kdy az sterilniho prostfedi. Mozna
i proto se stava stale zadanéjsi zboZi s dekorativnim potiskem ¢i samotnymi ornamentalni-

mi motivy reagujicimi na ro¢ni obdobi, nalady spolecnosti ¢i vyznamné udalosti.

Cesta k vyuziti ornamentu je dnes mnohem snazsi, vzdyt’ moznosti, které nam nabizi vy-
pocetni technika formami kopirovani, kombinovanimi a barevnym feSenim, ptimo k praci
s nim vybizi. MozZna i proto se v ornamentu dnes velice malo objevuje skuteéna symbolika,
ke které byl piivodné stvoren. V historii byl tvofen z jednoduchych a jasné srozumitelnych
symboll (rytmicky fazeny za sebou), které jsou dnes vétSinou nahrazovany prvoplanovi-
tym zaujetim potencionalniho kupce. Jako ptiklad 1ze uvést tetovani, kdy ,,pfirodni lidé*
Vv ném spatiuji hlubokou symboliku a prozrazuji jim o sob¢ takika vse, ale pro vétSinu mo-
dernich lidi je dnes tetovani jen ozdobou, které v pokro¢ilém véku ¢asto i lituji. Dne$ni
ornament tak ¢asto ztraci svou duchovni hodnotu a stdva se pouhou komeréni berlickou.
Ptesto neztraci pii vhodném pouziti schopnost zpiijemnit Sedy kazdodenni svét. Nejen pro-
to si zaslouzi, abychom v ném hledali mySlenku, poselstvi nebo sdéleni tviirce, nevnimej-
me ho jen jako pouhou ozdobu. Pro nés autory, at’ je nadale vzdy vyzvou, moznosti sd¢le-

ni, vyjadieni naSich pocitld. Snazme se pii tvorb¢€, ornamentu vdechnout myslenku, ,,ukryt



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

tajemstvi“, které pifiméje alespon obcas nékoho k zastaveni a zamysleni. Ornament byl, je
a bude. Jsem piesvédcena, Ze si zaslouzi zit plnohodnotnym Zivotem, byt vic neZ pouhym

doplitkem svého nositele.
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