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ABSTRAKT

Teoreticka cast se vénuje historii divadelnich kostymu, také se zabyva operou Nabucco
ajejim déjem. Dale se vénuje kostymim a feSenim obuvi. Praktickd Cast fesi samotny

design a stfih vlastnich modelti, navaznost na kostymy a jejich varianty feseni.

Kli¢ova slova: historie kostymii, opera Nabucco, divadelni obuv, design

ABSTRACT

The theoretical part deals with the history of theatre costumes, also deals with the opera
Nabucco and its story. It also discusses the costumes and footwear solution. The practical
part deals alone design and pattern their own models, the continuity of the costumes and

their alternatives.

Keywords: costume history, opera Nabucco, theatre shoes, design
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UvVOD

Dle mého nazoru je scénicka obuv v dne$ni dobé opomijena, bohuzel jsou-li nad-
herné a velkolepé kostymy doplnéné obycejnou obuvi, kostym ztraci vyznamu a celkovy
dojem neni intenzivni a je narusen. I kdyz maji herci kostymy dlouhé az na zem, nezname-
na to, ze neni obuv vidét a ze by ji tudiz nemél byt ptikladan jakykoli daraz. Lidé si
z divadla odnaseji kulturni zazitek, ktery mize byt uveden do dokonalosti.

Muj zamér byl vytvofit divadelni obuv, kterd navazuje na kostymy, utvari spole¢né
celek a zaroven zcela respektuje pohyb hercti na podiu. Obuv musi byt pohodlna a nesmi
omezovat pohyb herce. Také je dulezitym aspektem snadné a rychlé nazouvani a vyzouva-
ni.

Cilem je vSechny prvky, co mozna nejlépe a vhodné skloubit. Hlavnim prvkem jsou

tedy pro mé kostymy, navaznost na n¢ a prakti¢nost.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti. Teoretickd cast se vénuje, divadlu, opefe a kos-
tymim. Praktickd Cast se zabyva samotnym feSenim obuvi pro konkrétni postavy, navaz-

nosti na kostymy se zohlednénim na prakti¢nost.
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. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE DIVADELNICH KOSTYMU

,» Ve vetsiné minulych epoch se systematicky potizovaly zaznamy jen o takovych vé-
cech, které byly oficidln¢ uznavany statnimi i cirkevnimi autoritami. Proto se dozvidame
mnohem vic o panovnicich, valkach, o politickych a nabozenskych sporech a podobné nez
o zivoté obycejnych lidi, o ¢innosti a pfinosu Zen a etnickych mensin ¢i o lidové kultufe (o
zabav¢ prostych lidi, na rozdil od ,,vysokého* uméni favorizovaného vladci ¢i kulturni
elitou). A tak sam druh véci, které spole¢nost povazovala za hodné zaznamu, hodn¢ vypo-

vida o jejich hodnotach.” (BROCKETT, 1999, s. 19)

1.1 Masky

Samotné po&atky divadla sahaji aZ do starovékého Recka a Rima, kde herci pouZivali
jako vyrazovy prostiedek masky, které umoznovaly jednomu herci ztvarnit vice divadel-
nich roli. Také byly snadno rozpoznatelné na dalku, ze které divaci sledovali ptedstaveni.
Masky 1 kostymy byly pfehnané, tak aby byly z dalky dobte vidét. Masky ovSem skryvaly
mimiku a vyraz obli¢eje. Nejdilezitéjsim prvkem zde byl mluveny projev, proto byl diky
tvaru masek zesilen hlas herce. Pohyby byly patrné i diky rukavicim. Masky mély i jiny
ucel. Muzi hrali s pouzitim masek i Zenské role, Zena jako herecka byla v divadle nepfi-
pustna. Masky znazorfiujici Zenu mély vétsi o€i i tsta. Masky byly vyrabéné ze Inu nebo
korku. Podle Oskara Brocketta existovali rozdily v kostymech pro feckou tragédii a kome-
dii.

,Obuv se v tragédii rliznila. Obvykle to byl ziejmeé mekky strevic ¢i bota, Casto sa-
hajici az k Iytku. V pozdéjsi dobé se ji zacalo fikat kothornos a byla opatfena tlustou
podrazkou: avSak v patém stoleti se ani tohoto navyseni ani toho slova zfejmée nepouzivalo.
Na vazach jsou nakresleny postavy v rizné obuvi, dokonce i bosé.“( BROCKETT, 1999, s.
42-43)

Rimané pouzivali v divadle podobné techniky jako Rekové. Herci nosili obuv zva-
nou koturny, pro zvyseni velikosti i podobné masky. Rimské divadlo bylo mnohem vétsi
nez fecké a vzdalenost byla problém, proto se pouzivali pro rozliSeni postav barvy, muzi

hnédé a Zeny bilé a fialova barva byla znakem bohatstvi.
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1.2 Divadelni kostymy

Stfedovékeé divadlo bylo ovlivnéno katolickou cirkvi, proto se jako kostymy pouZiva-
li cirkevni roucha. I ve stfedovéku, tak jako v pfedeslych obdobich se pouZzivaly masky.
Byly symbolem dobra a zla. Vyuzivalo se symbolt k rozeznavani postav. Herci si obstara-

vali kostymy sami, hrat bohaté mést'any bylo pro n¢ tudiz finanéné obtizné.

Kostymy jako takové se zacaly pouzivat kolem 13. stoleti, podle zaznamu a zacaly se
rozliSovat jednotlivé postavy na scéné. I co se tyCe tvari a barev se zacalo uZzivat pestiej-
Sich a vyraznéjSich. V prubéhu 14. Stoleti se vytvaiely specialni kostymy zndzoriiujici
nadpftirozené bytosti, kostymy jiz nebyly totozné s dobovym odévem. Lid¢ si na sebe lepili
chlupy a pefi, aby znazornili riizné zvitata.

Kostymy $askd byly velice pestré se zubatymi okraji s rolni¢kami na koncich cipu
odévu s kontrastnimi barvami. Pozdéji zacali pouzivat kukly a ¢epice na hlave.

V anglickém stfedovékém divadle byl diraz kladen hlavné na kostymy, jelikoz se Se-
tfilo na dekoracich, krajina a rekvizity byly vyuZzivany aZ pozdéji. Anglické kostymy alzbé-

tinského divadla byly velkolepé a zdobené. Urcujicim prvkem byla alZzbétinskd moda.

Obr. 1. Ukazka kostymu
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,»Odchylky od souc¢asného odévu Ize rozdélit do péti kategorii:

1/ ,,starodavné* obleceni, vyslé z mody, pouzivané k indikaci nemodernosti nebo né-

kdy k naznaceni jiného ¢asového obdobi;

2/ ,,anticky* od€v, spocivajici ve zfaseném pichozu nebo v holennim brnéni jako do-

plicich soucasného odévu, pouzivany pro nékteré klasické postavy;
3/ fantasticky odév pro duchy, ¢arodé€jnice, vily, bohy a alegorické postavy;

4/ tradi¢ni kostymy spojované s konkrétnimi postavami, jak je Robin Hood, Jindiich

V., Tamerlan, Falstaff ¢i Richard IIL.;
5/ narodni &i rasové kostymy, pouzivané pro Turky, Indiany, Zidy a Spanély.

Nekteré tyto kostymy byly konvencionalizované verze odévu z minulych dob, neby-
ly v8ak historicky piesné. I ,,historické hry* byly se vzacnymi vyjimkami obleceny do alz-

bétinského odévu.” (BROCKETT, 1999, s. 218)

Spanélské a anglické divadlo se nijak zvIast nelisilo. V 16. Stoleti a v priibdhu Zla-
tého véku se vydavaly vladni vynosy a regulace urcujici co mohou a co nesmi herci a he-
recky nosit. Herecky nesmély naptiklad nosit paruky, dekolty a Siroké krinolinové sukné.

Herci se Casto obraceli s prosbou o financovani k ufadim.

Francouzské herecké spolecnosti pouzivaly typicky odév klasickych hrdinti, ktery
byl tvofen tunikou, fimskym brnénim a doplnéné dlouhou parukou a vysokymi botami stal
zhruba jednu tfetinu ro¢niho pfijmu herce. Antické a indidnské postavy se obvykle hraly

Vv okézalych a drahych kostymech.

VEtsi ¢ast hercil nosila soucasny odév, avsak byly bézné odchylky, paruky, exotické
prvky K jinak soucasnému odévu. Do poloviny 18. Stoleti byl pouzivan pro herecky
Vv tragédii Cerny samet a jednotlivé postavy byly charakterizovany typickymi prvky. Pro
Falstaffa to byl krejzlik a jezdecké holinky, ¢erny kostym pro Hamleta a hermelinovy lem

pro Leara. Kostymy byly cerpany z garderoby souboru a z hercova soukromého $atniku.

,ldedl pfepychu se zacal otfdsat v padesatych letech. Prvni vyznamna zmeéna nastala
roku 1753, kdy Mme Favartova na sebe vzala autenticky vesnicky Sat jako hlavni postava
Lasek Bastiena a Bastienky (Les Amours de Bastien et Bastienne). Roku 1761 si tidajné
poslala do Konstantinopolu pro autenticky odév do 77 sultanek (Les Trois sultanes).

(BROCKETT, 1999, s. 361)
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V prvni poloving 19. stoleti ziskaval kostym na realisti¢nosti a historické presnosti.
Nadale pretrvava souCasny odév a do Moliérovych her se zacina dostavat kostym ze 17.
stoleti. V druhé poloviné 19. stoleti divadla zacaly zamé&stnavat specialni navrhare pro his-

torické hry, ktefi zajist'ovali vyrobu slozitych a obtiznych kostym1.

,»V letech 1801-1829 zaved| do Ruska Noverrovy reformy Francouz Charles Didelot.
Zdiraznil vertikdlni pohyby, nahradil mékké stievice takovymi, které umoznily obtizné

obraty, zavedl trikoty a zkratil sukné.” (BROCKETT, 1999, s. 433)

Asijské divadlo je exotické, co se tyce kostymil velice pestré, kostymy a li¢eni pro
kazdou postavu byly velice jasné piedepsané. Liceni znazornovalo spole¢enské postaveni a
narozeni postavy. Dtlezitou roly hrala symbolika barev pro rozliSeni bozstev a kast. Kos-
tymy jsou dilezité také v ¢inském divadle, jejich napadné vzory a pestré barvy z bohatych

materiald. Pro chudé postavy a klauny se pouZziva bavlna nebo platno.

»Stejne jako u feckého a fimského divadla si o sanskrtském divadle mizeme vytvorit
dost jasnou, ttebaze velmi obecnou predstavu. Stale je vSak dost toho, co 0 ném nezname a
patrné se nikdy nedozvime. Zjevné bylo sanskrtské divadlo vysoce rozvinuté, rozsifené a
rafinované. Podobné jako jeho fecky a fimsky protéjSek né&jaky Cas kvetlo a pak odumfte-

lo.“ (BROCKETT, 1999, s. 748)
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2 DIVADLO AOPERA NABUCCO

Soucasné kulturni déni nabizi Siroky vybér z mnoha divadel a inscenaci, jak z histo-

rického prostiedi, tak soucasna dila.

Pro moji bakalatskou praci jsem vybirala ze spousty divadelnich her. Hledala jsem
predstaveni, které by mé zaujalo a predevs§im inspirovalo. Hlavné co se tyCe kostymu a

namétu. Po navstéveé brnénskych divadel, jsem se velice nadchla operou Nabucco.

S operou Nabucco jsem se seznamila v Janackové divadle v Brn¢, které je soucasti

N4arodniho divadla v Brné.

Obr. 2. Opera Nabucco

Operu Nabucco jsem si vybrala pro krasné a velkolepé kostymy. Solerovo libreto
zhudebnil Giuseppe Verdi. Pivodni nazev opery byl Nabucodonosor. Opera ma Ctyii déj-
stvi a je v plivodnim italském znéni doprovéazené ceskymi titulky. Premiéra opery se kona-
la 8. Cervna 2007 v Brné v Janackové divadle a hraje se dodnes. Jednim z dg&jit’ opery je
mésto Jeruzalém. D& opery se odehrava kolem roku 605 pft. n. 1. kdy nastoupil na trtin Na-

bukadnezar II., biblicky Nabuchonodosor.
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2.1 Déj opery

Zidovsky veleknéz Zacharia$ vede kazani v Salamounové chramu, promlouva k li-
dem a uklidiiuje ho. Lid vydésené utika pted babylonskymi vojsky vedenymi Nabuchodo-
nosorem. Fenena, dcera babylonského krale zbéhla k Zidtm, kvali své lasce k izraelskému
vudci Ismaelovi. Nanestésti Ismaela miluje 1 nevlastni sestra Feneny, ctizadostiva Abigail,
ktera se touzi stat babylonskou kralovnou a vladnout. Fenena si s Ismaelem navzajem vy-
znavaji lasku a utésuji se. Ismael odmita lasku Abigail, ktera je rozhodnuta se pomstit. Za-
charias vychazi s lidem z chramu vstiic vojsku a snazi se o vyjednavani, v beznadg&ji chce
usmrtit Fenenu pfed ofima krale. Ismael se stdva v ocich svého lidu zradcem, kdyz vrazdé

V posledni chvili zabrani.

,,Lid a jeho soud t&€ zavrhl, jsi jen bratii zradce! I tvl)j rod bude zlofecen a ¢eka ho

zavrzeni. Nechme jej tu v prokleti, hani nebe i zemi.” (Giuseppe Verdi, 2009, s. 35)

Diky tomu, Ze je Abigail dcerou otrokyné, nema narok na triin svého otce Nabucho-
donosora. Pomoci k vladé ji chtéji babylonsky veleknéz Zacharias a jeho knézi. Zidovsky
lid s hrtizou ¢eka na odvleceni do Babylonu. Lid si zada Ismaelovu smrt. Kral Nabuchono-

donosor se vysmiva Jehovovi a sdm sebe nazyva bohem.

!C‘

,lhned skloiite své hlavy! Vzyvejte mne, svého boha

"‘

,»OkamZité se podrob, uZ nejsem kral, jsem bih

,»Kdo mi bere mé Zezlo? Jaky rej pfiSer! Kdo mé& rdousi a sraZi na zem? Kdo mi svira
hrdlo, kdo vrazdi mé dykou, kdo, kdo, kdo? Ach!..mé dité¢! Coz neznas$ slitovani, coz se
mnou nemas soucit? Samé ptiSerné pieludy, ohnivé mece mi hrozi! Nebe zrudlo krvi, je to
ma vlastni krev! Ach, pro¢ jen mi slza skrapi tvai! Copak tu nikdo neni? Umi-

ram...*“(Giuseppe Verdi, 2009, s. 39)
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3 KOSTYMY OPERY NABUCCO

Honosné kostymy pro operu Nabucco Narodniho divadla Brno navrhl vytvarnik Jo-
sef Jelinek, ktery se zabyva tvorbou kostymu i scén, na svém konté ma vic nez sedm set
inscenaci. Narodil se roku 1949 v Praze a studoval scénografii na Akademii muzickych
uméni v Praze (1968-1971) a Vysokou $kolu muzickych uméni v Bratislavé (1971-1975).
Jeho zacatky jsou spojené s Divadlem pracujicich ve Zling, kde modeloval kostymy pomo-
ci vSemoznych textilnich technik. Poté zacal pracovat pro divadlo v Brn¢ a Bratislave, kde

vytvarel kostymy K opernim inscenacim.

Kostymy jsou nadherné a honosné, tvoiené dlouhymi kabaty, splyvajicimi na zem,
vétSinou z lesklého materidlu. Kostymy jsou doplnény zdobnymi pokryvkami hlavy, které
zvyraznuji divadelni postavu. Opera je, co se tyce kostymu velice bohatd a pestra. Herec se
béhem predstaveni i nékolikrat prevléka. Na kazdé dé&jstvi ma jiny kostym nebo jeho jinou
cast.

Hlavni postavou je kral Nabucco, jeho kostym je tvofen dlouhou tunikou, doplnénou
lesklymi materialy a zdobenou ¢ernymi pasky se zlatym ukoncenim do $pice. Na ramenou

a rukavech jsou pouZity zlaté ostny a rukdvy jsou feSeny vrstvenim materialu.

Dalsi panskou postavou je Ismael, ktery méa kostym jednodussi a ladény do Sedych

tont. TaktéZ ma dlouhy kostym a rourovité vrstvené rukavy se sttibrnym lemovanim.

Jednou z Zenskych roli je Fenena. Jeji dlouhy kabat je doplnény aplikaci z lesklych

hranatych platkd na tmavém podkladu.

Dalsi Zenskou postavou je Abigail. Kostym je tvofen korzetem a dlouhou sukni

s plastém. Ramena zdobi zlaté ostny, vyjadiujici drsnost Zenské postavy.

3.1 Divadelni obuv

Obuv, pouzita ke kostymum, je podle mého nazoru zvolena nevhodné. Mohou za to
predevsim financni diivody i v dnesni dob¢ obuv, ktera se po par piedstavenich zni¢i. Kos-
tymy jsou doplnény sandaly, v kterych ov§em herci nosi ponozky, coz estetickému dojmu
moc nepiidava. Bohuzel je to asi z divodu vlastniho komfortu. Obuv zajist'uji obuvnické

firmy specializujici se na vyrobu divadelni obuvi, ktefi vyrabéji obuv na miru.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 POPIS VLASTNICH MODELU

Na pocatku mé prace jsem zvazovala, zda navrhnout a vyrobit obuv piimo pro herce
narodniho divadla, coz by m¢lo pfinos i vyuziti. Bohuzel jsem tuto moznost opustila z toho
davodu, Ze jednu postavu ztvariiuje vice herct, kteti se v divadle stiidaji. Kazdy ma svij
kostym a vlastni obuv. Dokonce ma jedna postava vice kostymil, které béhem predstaveni
nekolikrat previéka.

Rozhodla jsem se proto vytvofit ¢étyfi pilpary, namisto dvou paru. Alespon je moz-
nost vyzkouset a navrhnout obuv pro ¢tyfi postavy z opery a to dvé muzské role Nabucca a
Ismaela a dvé zenské role Abigail a Feneny. Snazila jsem se také propojit panskou a dam-

skou obuv, bud’ lemovanim ¢i geometrickymi prvky ale také stiihem.

Vsechny ¢tyfi modely jsou navrzené a vyrobené se vSemi aspekty a pozadavky, které
podle mého nazoru divadelni obuvi nalezi. Obuv nesmi zadnym zptsobem branit v pohybu
zbyteCnym extravagantnimi stiihy, zdroven by se méla odliSovat od obuvi pro bézny Zivot.

Mc¢la by byt vyrazna a dopliiovat vhodné kostymy.

Dulezité je aby se obuv pfi predstaveni, kdy se herci ptevlékaji, snadno a rychle dala
vyzout a nazout. To zajiStuji zdrhovadla, které se daji rychle a snadno rozepnout. Obuv ma
vSechny dulezité¢ prvky, které chrani nohu. Predni Casti jsou vyztuzené tuzinkou, ktera
chrani prstovou ¢ast. A dostatecné velky a tuhy usnovy opatek, kterd chrani patni ¢ast a
drzi nohu v kolmém postaveni. Podsivky jsou celousiiové, v praxi by mohli byt nahrazeny

textilem, kvili snizeni nakladd na vyrobu.
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4.1 Obuv pro Nabucca

Obr. 3. Nabucco

Prvotni mySlenky se ubiraly smérem k vytvotfeni honosné zdobené holeiové obuvi
pro postavu Nabucca. Obuv, ktera by byla krale hodna. Proto jsem tedy zacala navrhovat
obuv zdobenou tfemi pasky, které jsou dominantou ramen na kostymu. Prvek paskt do
Spicky se objevuje na vétsin€ pocatecnich navrhii. Déle bylo pouzivano v navrzich vrstveni
materidlu, které by vhodné€ navazovalo na zplisob provedeni rukavu kostymu. Moje snaha

byla zachovat ostré a Spicaté hrany, typické pro kostym Nabucca.

V nékolika variantach jsem se zabyvala obuvi sandalového typu, coz jsem ovsem
posléze zamitla, kviili jiZ zminovanému problému s ponozkami a osobniho komfortu pfi

vystoupeni.
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Obr. 4. Pivodni navrhy modelii

Zakladem je vhodné upravené kopyto, vytvotfena Spice kopyta odpovidajici diva-
delnim potfebam, pfijatelné dlouhou, kvili pohybu na podiu i kvili dlouhym kostymiim.
Aby obuv vhodné dopliiovala kostym a pfi chiizi se kostym zddnym zptisobem nezachyta-
val za jakoukoli ¢ast obuvi. VSechny linie jsou promysleny do detailu a navazuji na profil

upraveného kopyta.

Barvy a tvaroslovi vychéazi z kostymu, od ptivodnich slozitych feseni svrsku, které
se mi zdaly k uZ zna¢né zdobenému kostymu nevhodné. Dosla aZ k jednodus$sim feSenim,

které je pouze doplnéno §itim a zlatym lemovanim dilcti pro zvyraznéni a navazani na kos-

I3

tym.

Obr. 5. Model pro Nabucca

Nartova ¢ast je tvorena dilcem, ktery je na prifezné sesity hibetovym Svem a zvy-
raznény zlatou barvou a usti do Spice. Je zdoben tfemi zlatymi paspulkami, doplnéné §itim
a jsou tak propojeny se zadnim dilcem. Dvoupasek nasity pies kotnik vychazi z prvku §i-

pek na ramenou kostymu a je zdoben detaily pyramidek z pouzité usné na holenové ¢asti.
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V pribéhu vyroby modelu jsem jesté upravovala proporci paski, které oproti navrhu ptiso-

bili dispropor¢né.

Dominantou modelu je oranzova useti se strukturou vytlatenych pyramidek, tono-
vana hnédou patinou, po které struktura krasné vystoupila a vytvoftila panskou hrubost a
drsnost. Na Iytkové ¢asti jsou pouzity prostoroveé vystupujici pyramidky, které navazuji na
usen, ale pouze do té velikosti, aby se za n¢ nezachytaval kostym. Mezi pyramidkami pro-
bihaji vsité paspulky ze zlaté usné, které vytvareji fad a jsou protipdlem k usni s vytlace-

nymi pyramidkami.

Obr. 6. Zadni dilec

Uzavirani obuvi je na zdrhovadlo, kvili rychlému a snadnému nazouvani. Je vhod-
né vsité do vnitiniho dilce a navazuje na jeho linii, proto neplisobi rusivym dojmem. Jez-
dec zdrhovadla je ozdoben tvarem ¢tverecku z dezénované usné pouzité na prednim dilci.
Spi¢ka modelu je vyztuZena tuzinkou a patni ¢ast usiiovym opatkem. Podesev je brousend

a tonovana hnédou barvou.

Model piisobi Cisté a jednoduse, pfitom je zdobeny do detailti.

>

Obr. 7. Fotky modelu
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4.2 Obuv pro Abigail

Obr. 8. Abigail

Abigail je dominantni Zena, ktera se snazi dostat k moci. Je nevlastni dcerou krale
Nabucca a msti se své nevlastni sestie Fenené a nepteje ji jeji lasku k Isaelovi. Kostym je
zdoben geometrickymi prvky a zlatymi ostny na ramenou. Doplnén je dlouhym plastém a
zdobenou pokryvkou hlavy.

Pro postavu Abigail jsem se snazila vytvofit model s ndvaznosti na obuv pro Na-
bucca a tvofila s ni celek a zaroven se dopliiovala. Z tohoto ditvodu je pouzita stejnd usen

s dezénem jako u panského modelu.
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Napinaci kopyto ma upravenou $pici do pozadovaného tvaru. VSechny proporce dil-
cl jsou uzpusobeny damské postavé, kterd je drobné€jsiho razu. Sttih je otevieny v lytkové
¢asti a upevnujicim prvkem jsou zlaté¢ gumicky. Zlata barva dopliuje i tento model. Piedni
dilec je sesit stejnym zplisobem hibetovym Svem a je zvyraznén zlatou barvou. Jen nejsou
pouzity zlaté paspulky jako u panského modelu, ale zlaté prouzky podlozené pod dilcem.
Hlavni useni s vytlacenymi pyramidkami je tonovana hnédou barvou, aby pyramidky plas-

ticky vystoupily.

Obr. 9. Model pro Abigail
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4.3 Obuv pro Ismaela

Obr. 10. Ismael

Izraelsky viidce Ismael ma kostym tvofen dlouhym lesklym kabatem s rourovitymi
rukavy a vyraznym prvkem na ramenou s vyztuhami a proSivanim. Kolem krku mé pové-
Seny prvek znazoriujici desku se symboly. Vse je v Sedohnédych a stéibrnych tonech, které

pro me byly zasadni.

Obuv jsem se snazila odleh¢it a provzdus$nit aniz bych vytvoftila sandal a zachovala
typ holinky, kterd je pro m¢ symbolem majestatnosti a perfektné dopliuje kostym. Také
z hlediska historického je tento typ obuvi nejpiijatelnéjsi jako typ holinky, kterou nosili
valecnici. Zdobeni na nartové ¢asti vychazi ze zpisobu feseni rukavii kostymu. Piedni dil

je sesity z dilcti, které maji stejny tvar a na vrchni strané jsou lemované sttibrnou usni.
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Obr. 11. Model pro Ismaela

Stézejnim prvkem je geometrie, ktera provazi cely model. Zakladni dil lodicky je
lemovan sttibrnou usni. Lemovani prostupuje celym modelem a dodava obuvi vyraz, ktery
je v divadle zapotiebi. Nartova a holefiova ¢ast je tvotena svétlehnédym nubukem, taktéz
lemovany stfibrnou usni, ale pouze na hornim okraji. U prostfedniho dilce je lemovani
prodlouzené pies dilec a slouzi k upevnéni a podporu tvaru. Dopliiujici prosivani navazuje

na linie dilcu.

Obr. 12. Fotky modelu

Ttetim dopliujicim materidlem je stfibrnéd usenl imitujici reptilii. Je pouzita na hole-
nové ¢asti a zadnim dilci, ktery vychdzi z patni ¢asti a je doplnén zdrhovadlem. Dilec ze
stiibrné usné je plasticky tvarovan. Usniové pasky kolem kotniku zajist'uji obepnuti 1ytka a

upevnéni holenového dilu.

Podpatek plynule navazuje na linii patni ¢asti, brouseny do tkosu.
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4.4 Obuv pro Fenenu

Obr. 13. Fenena

I obuv ke kostymu Feneny jsem se snazila sladit typové k postaveé Ismaela, jelikoz
tvorili par a byli milenci. Fenena je dcera krale Nabucca. Kostym je pro tuto postavu feSen
dlouhym kabatem zdobenym geometrickymi prvky na latce s drobnym potiskem. To je

dosazeno zékladni tmavou usni, doplnénou kontrastnim lemovanim.
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Obr. 14. Model pro Fenenu

Zakladnim tvarem je dil ve tvaru lodi¢ky s lemovanym okrajem, zuZzujici se do ost-
ré $picky. Modelem se prolinaji ostré hrany a geometrické prvky. Nartova ¢ast je tvofena
ttemi dily Sitymi do Spic z lesklé dezénované usné, ktera je pouzita i jako podklad pro zlaté
geometrické Casti v patni ¢asti. Aplikace v patni ¢asti navazuje na zdobeni kostymu, ovSem

neni zcela totozny, aby obuv s kostymem nesplyvali.

Zakladni lodi¢kovy stfih je doplnény dilci z lesklé drénované usné, ktery je sesiva-

ny hibetovym Svem do Spicek.

Obr. 15. Fotky modelu

Podpatek je uzky, obaleny zlatou usni, kterd navazuje na aplikaci v patni ¢asti. Vys-
§i stith modelu zajist'uje vétsi stabilitu nohy v obuvi, jelikoz je pouZit uzsi podpatek. Zapi-

nani je feSeno zdrhovadlem na vnitini ¢asti modelu, pro snadné a rychlé nazouvani.
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ZAVER
Cilem bakalaiské prace bylo vytvofit vhodné feSeni divadelni obuvi s navaznosti na
kostymy a respektovani hledisek jak na pohyb na pddiu, tak na prakti¢nost obuvi. Tézky

ukol byl navrhnout obuv tak, aby na kostym navazovala nebo dopliovala, ale neméla by

byt stejnd jako samotny kostym, aby nezanikala.

Bakalatskou praci tvoii Ctyii ptilpary navrzené a vyrobené piimo k vybranym kos-

tymim. Dva damské a dva panské modely.

Praktické a rychlé nazouvani jsem vyfesila zdrhovadlem, které mi ptipadalo jako
nejvhodnéjsi varianta zapindni. Profily Spi¢ek kopyt jsou uzptisobeny funk¢nosti a praktic-
nosti, tudiz je zde naznak $picaté obuvi, avSak do té miry, Ze neomezuje samotny pohyb.
Vhodnéjsim feSenim by bylo pro podesve pouzit tfislo¢inénou useni, ovSem by zase vzrost-
la cena.

Tvorba divadelni obuvi a pronikani do divadelniho svéta bylo nesmirné zajimave,

ale zaroven narocné skloubit a promyslet vSechny aspekty dané prace. Jsem velice rada za

tuto zkusenost, ktera mé v mé praci zase posunula o néco dal.
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